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Géneros & Feminismos

Voltada para a divulgagio de obras importantes da histéria do feminismo e
de estudos de género, a cole¢io Géneros & Feminismos tem por objetivo

ser uma fonte de referéncia para os pesquisadores dessa drea em nosso pais.
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Apresentagio

UM L1VRO que apresenta a vida de um grupo teatral brasileiro dos
anos 1970 seria mais um sobre a histéria das artes cénicas no pais — de
uma perspectiva antropoldgica, deve-se ressaltar —, nio fosse o im-
pacto, todavia, que o nome “Dzi Croquettes” provocava e ainda pro-
voca em diferentes publicos ao desconcertar tentativas de compreen-
sdo do que foram e a que vieram esses seres de corpos masculinos,
barbas e purpurina.

Fenomeno da contracultura, manifestagio vanguardista de teatro,
precursores do movimento gay organizado, grupo de malucos e jovens
irreverentes, subversivos ou pornogréficos, “bando de ‘viados” e degene-
rados da sociedade, tudo isso — e muito mais — caberia no cendrio
politico dos anos da ditadura militar no Brasil e dos movimentos liber-
tarios do contexto internacional da época.

Quem conviveu com eles, como eu e a autora, temos certamente al-
go — e muito — a dizer, ¢, juntamente com quem conviveu com quem
conviveu com eles, tomamos a edi¢io deste livro como uma missio de
relembra-los, registrar sua aventura e transmitir as geragdes que nos
seguiram uma das experiéncias mais revoluciondrias das artes perfor-
madticas nos séculos XX e XXI.
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A palavra magica

“Projeto de vida e teatro dindmico”, assim a autora nomeia, em al-
guns momentos de seu texto, o objeto da pesquisa em antropologia que
deu origem a este livro. Apresentada como um estudo sobre a vida coti-
diana de um grupo teatral, ¢, antes de mais nada, tentativa valiosa de
compreensdo do fendmeno que ocorreu no mundo das artes cénicas,
quando homens se vestiam com roupas “supostamente femininas” e bor-
ravam fronteiras entre definices de género, entre publico e atores, entre
palco e plateia, entre vida e arte.

Foram, por isso, muito além de um projeto de vida e teatro e, sem
saber, talvez, romperam paradigmas, mudaram costumes, “fundiram a
cuca” de muita gente.

Tudo isso — e por isso mesmo — numa época de repressdo politica
e cultural no pais e de irrup¢iao dos movimentos das minorias no mundo
que favoreceu uma adesdo publica inusitada, levando, por sua vez, uma
parcela expressiva da juventude paulistana e carioca a se “converter” aos
valores e as ideias do grupo. Foram os #ietes, muitos dos quais seguiram
o comportamento dos Dzi, que compuseram o fenémeno de realizagio
do espeticulo fundamentalmente estruturado nessa relagio, como ex-
plica a autora.

Alguns poucos se entregariam totalmente as propostas da mde do
grupo, Wagner Ribeiro, como as Dzi Croquettas, ao participarem de
uma das pegas que se seguiram ao espetdculo no Teatro Treze de Maio,
em Siao Paulo, grande e maior sucesso do grupo em territério nacional.

Na Europa, enlouqueceram igualmente plateias de jovens e nem tan-
to, e fizeram fas-zietes, propagando-se assim o fenémeno brasileiro no
ambiente artistico de vanguarda internacional.

Conseguiram ainda, e finalmente, envolver e tornar seguidora a pré-
pria pesquisadora, que chegou a participar de uma das ultimas pegas,
tendo sido, na verdade, desde o inicio do trabalho de campo, uma siete.
Talvez nem Peter Fry tenha tido a nog¢io da experiéncia magnifica que
proporcionava como orientador, a0 lado de Antonio Augusto Arantes e
Verena Stolcke, nossos professores, a um aluno do programa de pds-
graduagio de antropologia da Unicamp.
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Apresentacao

Vanguarda nas artes, vanguarda na antropologia — essa relag¢io pre-
nunciava o desenvolvimento contemporineo dessa ciéncia ao borrar
também os limites entre pesquisador e pesquisado —, este livro escrito
no passado € sobre o futuro que pretendemos deixar como li¢do, na arte
e na vida.

Rosemary Lobert fez a antropologia que na época Regina Miiller
nio pode fazer porque, como lhe dizia ela, “sou uma croquetta”. Por isso,
a gratiddo e o amor de irma que lhe dedico.

Regina Polo Miiller
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Introducio

MigELE: Muita gente tem perguntado o que vem a
ser Dzi Croquettes. E vocés saberio dentro de
pouco a tradugio.
Ator1: E o artigo definido. E aquilo que define.
Aror 2: E tudo. O que estd para frente inclusive.
Aror 3: Os faréis do carro.
ATOR 4: Os seios femininos. Eu disse femininos.
Arors: [...]
Etc.
Pega Dzi Croguettes
(Boate Monsieur Pujol, Rio de Janeiro, 1972).

ProrusAo E simultaneidade de respostas alternativas oferecidas por al-
guns atores em cena ndo explicitariam nada qui¢d confundiriam mais
ainda a plateia, ansiosa por compreender o discurso ético e estético da
pega a que assistia. A necessidade da explicagdo do nome Dzi Croguettes
durante a exibi¢do da obra — a caréncia de resposta precisa — aponta
somente para a proliferacdo de perguntas colocadas sobre um grupo de
14 atores ao longo de sua carreira artistica, por seu publico e por mim,
que convivi intensamente com eles'. Os atores por deriva¢ido levaram o

1. Assisti pela primeira vez ao espeticulo Dzi Croguettes no comego de maio de 1973 ¢ co-
mecei a fermentar a ideia de escolher sua temdtica como objeto de estudo antropolégico.
Com essa intengdo, mantive contatos esporddicos com o grupo de atores em questio até
dezembro do mesmo ano (época do Teatro Treze de Maio, em Sdo Paulo). Em janeiro de
1974, seguindo seu exemplo, transferi-me para o Rio de Janeiro, iniciando uma intensa
pesquisa de campo que culminou com um convite para acompanhar a trajetéria teatral do
elenco numa viagem europeia. Permaneci com eles um més e meio em Lisboa (1974),
encerrando logo apés momentaneamente a minha pesquisa de campo. Cartas e comen-
tarios de amigos comuns que viajavam de um continente a outro enriqueciam o meu
acompanhamento do histérico em processo do grupo teatral. O relacionamento intensivo
com os componentes do grupo seria retomado na sua volta ao Brasil, em janeiro de 1976.
A partir dessa época, minha participagdo dissolveria uma distdncia ainda marcada até
entdo: assumiria deliberadamente tarefas de administragio ou indiretamente de financia-
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A palavra mdgica

mesmo nome da peca. Apresentaram-na a partir de 1972 nos palcos do
Rio de Janeiro, de Sao Paulo e logo depois na Europa — em Lisboa,
Paris, Turim, Mildo. De volta ao Brasil, atuaram até margo de 1976.

Em 1972, estdvamos no auge da repressio politica: a censura, o medo,
a violéncia, a desconfianga eram nossos companheiros cotidianos. No
teatro, o clima de inseguranga era constante; até o ultimo momento nio
se sabia se uma pega seria permitida ou proibida na sua integra. O tea-
tro era visto mais como um lugar subversivo, em termos politicos, do
que como um espago de producio de cultura. E nesse momento que
surgem os Dzi com uma proposta contestadora das categorias sociais
vigentes, fantasiados de purpurina, flores e paetés. Este trabalho pre-
tende analisar o universo das propostas desse grupo, embora reconhega
que apenas um conjunto de andlises deste tipo nos ajudard a entender

o que foi esse periodo.

mento da peca, do mesmo modo que os atores, e desempenharia uma atividade remune-
rada na iluminagio dos espeticulos. Analisando minha intromissdo no grupo, um Dzi
observou que minha dissertacdo exigiria um capitulo suplementar explicitando minha
propria experiéncia perto deles, o que, nas suas palavras, consistia na “transformagio de
antropéloga em gente”. Essa sugestio vai ao encontro de um dos métodos consagrados
pela antropologia social, isto é, o da observagio participante, e ultimamente os antrop6-
logos tém dado grande importincia a revelagdo desse processo. De fato, e sobretudo em
pesquisas de campo demoradas, se estabelece uma relagio mais complexa que a da obser-
vagio participante como se entendia antigamente, ou seja, a do acompanhamento das
atividades dos agentes sociais, porém sem uma interferéncia por parte do pesquisador.
Atualmente, os antropdlogos tém dado maior énfase ao relacionamento entre as duas
partes, posto que sua presenca irremediavelmente incide de maneira objetiva no universo
da sua atencfo, quer queiram, quer nio: por suas perguntas que levantam outras pergun-
tas aos agentes sociais pesquisados, pela legitimagio das pessoas que provoca a sua pro-
pria naquele meio etc. Porém, tendo em mente a pertinéncia desses dados cientificos, essa
tarefa se revelou desnecessdria neste trabalho. Como se verd adiante, a analise mais pro-
funda da representagio teatral e da organizagio social dos Dzi Croquettes exigia a abor-
dagem da rede primeira de relacionamento do nucleo principal. Trata-se de uma catego-
ria social denominada ziezes. Desta maneira, fui automaticamente classificada dessa forma
a0 escolhé-los como objeto de estudo. Ao estudar essa categoria social na dissertagio que
originou este livro, as vezes me colocava objetivamente como pessoa, noutras estava im-
plicita no contetdo. De fato, nada me distinguia de outros tantos ziees.
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Introducao

O espeticulo apresentado pelos Dzi era a expressdo publica de um
projeto de vida e teatro dindmico que se formulava, desfigurava e recu-
perava o tempo todo. A férmula adotada exigia de seus autores-atores
a continua manipulagdo dos principios que estruturavam a peca, funda-
mentalmente ambiguos, da organizag¢do da sua vida comunitéria e das
estreitas relagdoes mantidas com parte de seu publico. Apreender ana-
liticamente essa complexa dimensdo ¢ a tarefa deste livro. Pela aparen-
te singularidade do tema, convém abordar primeiro o histérico dos
atores e da pe¢a que representavam, para em seguida apontar os crité-
rios de estudo.

A histéria dos Dzi Croquettes foi inspirada numa brincadeira em
casa de Wagner Ribeiro de Souza, no bairro de Santa Teresa, no Rio de
Janeiro. Nascido em Bebedouro (SP), artesdo de couro e dono de uma
butique, com 38 anos de idade na época do surgimento da peca, Wagner
ja se tinha matriculado na Faculdade de Filosofia e na de Medicina
quando optou finalmente pela Escola de Belas Artes e pelo Conserva-
tério Nacional. A amizade era o eixo fundamental de recrutamento do
grupo® que iriam formar; confraria consolidada no meio estudantil, dele
participariam ainda Roberto de Rodrigues, 28 anos, criado no Rio de
Janeiro, ex-aluno de colégio militar e empregado bancirio, estudante
de belas-artes, e Cldudio Gaya, também com 28 anos a época, carioca,
bolsista do Conservatério Nacional. Concluidos os estudos, mais do que

se infiltrar na classe artistica ou achar saida nela, a experiéncia frutificou

2. Uso letras itlicas quando me refiro as categorias sociais classificatérias escolhidas pelos
préprios agentes. Teoricamente me apoio na cldssica defini¢io de grupo oferecida por
Homans (E/ grupo humano. Buenos Aires, Eudeba, 1972): “Entendemos por grupo certo
nimero de pessoas que se comunicam entre si, durante certo tempo, e que sdo suficien-
temente poucas para que cada uma delas possa comunicar-se com todas as outras, nio de
forma indireta, através de outras pessoas, mas face a face” (p. 29). Quanto a amizade ¢ ao
interesse comum, afirma Homans: “A resposta é que nenhum dos dois aparece em pri-
meiro plano, mas minguam juntos” (p. 35). Deixo propositalmente vagos os conceitos do
grupo (familia, grupo etc.) porque, como serd percebido na leitura, é parte de sua estratégia
social ndo definir claramente nenhum desses termos. Entre todos os termos, grupo era a
autodenominagio mais frequente usada pelos Dzi Croquettes.

9



A palavra mdgica

particularmente no grupo. Acompanhados de imensa fantasia, ensaia-
vam personagens ficticios, disfargavam-se e, ao fazé-lo, descobriam as
riquezas e sutilezas da representa¢do cénica. Wagner escrevia textos
teatrais que os outros comentavam e transcreviam. Foram dez anos
assim.

A 8 de agosto de 1972, Wagner, desiludido com suas aventuras co-
merciais (uma butique) e 4 procura de uma solugio existencial, encon-
trou apoio em Reginaldo de Poly e Bayard Tonelli. O encontro casual,
mas rotineiro, num bar de Copacabana, no Rio de Janeiro, que costu-
mavam frequentar, registrou-se nas memorias como data de batismo
de um projeto de vida e teatro que se chamaria Dzi Croguettes. Entre
as multiplas versoes da escolha do nome da peca, a explicagio, coeren-
te com a circunstincia, seria: “Eu sempre curti muito o pronome inglés
the, também poderia ser o zé portugués. E como a gente no bar comia
croquetes, por que nio batizar o grupo de Dzi Croquettes?”. Reginal-
do, 23 anos, devotado ainda a ternos e gravatas, trabalhava no escrité-
rio de uma companhia de aviagio. Estava vinculado ao meio artistico
gragas a seu irmdo Rogério de Poly, 20 anos, que, tendo sido cantor de
auditério no radio e feito pontas em filmes e pegas de teatro, se junta-
ria também ao grupo. Ambos de Miracema (R]), levavam até entdo
vidas totalmente diversas: o cagula fugira virias vezes de casa e fora
um displicente aluno do secundirio; o mais velho, desde sua infancia,
costumava intrometer-se nos negécios de seu pai e seu tio. Quanto a
Bayard, 24 anos, gaicho, encerrara no terceiro ano sua carreira de ar-
quiteto para ser modelo fotogrifico e ator de ocasido ao transladar-se
para Sio Paulo e Rio de Janeiro.

3. Veja,1.7.1973.
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