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PREFACIO
Carole Gubernikoff

Tive a honra de ser convidada a escrever o pre-
facio deste livro de Denise Garcia, que é professora de
Composicao e Analise Musical da Unicamp, composito-
ra e musicologa. Convivemos alguns anos na Escola de
Comunicacao e Arte da USP na década de 1970 e segui-
mos caminhos diferentes: eu me instalando no Rio de
Janeiro, e ela, depois de aprendizagem na Alemanha, se
fixando na Universidade Estadual de Campinas.

Seguimos compartilhando ao longo dos anos da
mesma paixao pela misica contemporanea. Seguimos
com a mesma curiosidade sobre o que tinha acontecido
conosco naqueles anos. Estdvamos sob a fortissima
influéncia dos anos da vanguarda paulistana, que nos
comove e nos arrasta ao longo da vida. Tanto para mim
como para Denise, esta questao continua aberta: o que
se deu, que for¢as nos envolveram com tal impeto que
ndo queremos abandona-la como questao.

Seu livro ja nasce de uma duvida: o grupo Msi-
ca Nova efetivamente fez musica eletroacustica? Dificil
responder. As paginas do livro de Denise se esforcam
em respondé-la e chegam a conclusado de que nao im-
porta o nome ou como defini-la ou descrevé-la. Varios
autores que se consideram autores e criadores da ma-
sica eletroacUstica se recusam a aceitar sua existéncia.
Querem modelos que preencham seus desejos e nao
aceitam a diversidade. O que importa e permanece é a
questdo aberta pela propria musica eletroacuUstica: sua
existéncia. Precisava existir? O mundo nao seguiria o
destino da producdo de artefatos eletrénicos em massa
se nado a tivéssemos nomeado? Mas Denise, para res-
ponder a essa pergunta, escreve um livro, que foi uma
tese, em que o caminho da possivel musica eletroacus-
tica é questionado e retracado a cada capitulo.

O que mais me impressionou e interessou neste
livro foi a recapitulacdo da sequéncia dos movimen-



tos artisticos. A suposta influéncia de Hans-Joachim
Koellreutter sobre todos os movimentos modernistas
em musica, desde os anos 1940 até os anos 1980, fica
finalmente esclarecida, através dos liames e dos vasos
comunicantes entre geragdes. Comovente foi a leitura
de como a influéncia dele atravessa geracdes, atra-
vés de discipulos que reproduzem passo a passo suas
condutas.

As origens e as praticas do grupo Musica Nova
sdo esclarecidas, mesmo que com documentagdo as ve-
zes falha ou descricdes de eventos que se pretendiam
produzidos e que foram apagados pelo experimen-
talismo. Apenas a guisa de comparagao, happenings
idealizados por John Cage nos mesmos moldes, acon-
tecimentos que se deram em galerias de arte e outros
espacos que nao a sala de concerto foram devidamente
gravados e publicados. A série de long playings intitu-
lados Variations guarda o registro sonoro dos ruidos
de coquetel, copos, conversas e intervengbes sonoras
de musica ou sintonia de radios. Denise encontrou
e registrou para nés a série de eventos de um desses
happenings paulistanos e finalmente nos revela algu-
mas das praticas daquela época.

Mas Denise Garcia ndo se sentiu satisfeita
em fazer musicologia, contextualizando o surgimento
dessas obras. Da musicologia historica, ela salta para
a descricdo e a interpretacdo dos dados de cada uma,
realizando um trabalho bastante inédito de contextua-
lizacao e analise musical. Apoiada em dados, ela passa
a analise musical de cada obra em que pelo menos um
minimo de utilizacdo de aparelhos de produgao e repro-
ducdo sonoras foi empregado. Sua analise vai além da
mera constatagdo quanto a haver ou ndo equipamen-
tos eletronicos. Descreve cada obra e, quando nédo ha
acesso a partituras, pesquisa e transmite o entorno
e 0 meio ambiente, revelando o momento de grande
poténcia criadora, do qual emanam nossas indeléveis
admiracao e fidelidade.

DENISE GARCIA - O GRUPO MUSICA NOVA E A MUSICA ELETROACUSTICA
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1 - Assinaram o manifesto, além
dos quatro compositores mencio-
nados, os musicos Régis Duprat,
Sandino Hohagen, Julio Medaglia
e Alexandre Pascoal. O manifesto
esta reproduzido também nas se-
guintes publicagoes: Kater (2000,
p. 350) e Prada (2010, p. 125). Ver
também: Cozzella et al., 1963.

2 — Neves, 1981.

INTRODULAO

O grupo Misica Nova foi integrado pelos compo-
sitores Gilberto Mendes, Willy Corréa de Oliveira, Rogé-
rio Duprat e Damiano Cozzella. Como grupo, se formou
em 1961 e em 1963 publicou o “Manifesto Misica Nova”
na revista Invengdo.” Historicamente, o manifesto pon-
tua a chegada dos movimentos musicais de vanguarda
a Sao Paulo, no campo da composi¢do musical.

José Maria Neves, em seu livro Mdsica contem-
pordnea brasileira,? sintetiza de maneira muito coeren-
te as origens e o percurso do grupo na década de 1960,
atestando a importancia do trabalho desses composi-
tores em um movimento maior de abertura da musica
brasileira para movimentos musicais internacionais do
pos-guerra, depois de longo predominio da linguagem
nacionalista. Em seu texto, Neves atesta que o grupo
Mdusica Nova enfim realiza as ideias estéticas ja esbo-
cadas pelos modernistas na década de 1920, que em
termos musicais pouco se desenvolveram. Sem nomear
especificamente o grupo, afirma:

S6 muito depois, com a revolucao “modernista”, representada,

sobretudo, pelo concretismo literario, a criagdo musical se colocaria

em pé de igualdade com as demais manifestacdes artisticas, ultra-

passando mesmo o experimentalismo relativo que se podia obser-

var no periodo aureo do Musica Viva. Realiza-se entdo o desejo dos

modernistas que buscavam a “atualizagdo de inteligéncia brasileira”,

entendendo-se por isto a utilizacdo dos mesmos recursos e segundo

o mesmo caminho da arte contemporanea internacional. Dentro

desse neomodernismo, aparece na musica brasileira um sincronis-

mo claro com a pesquisa criativa desenvolvida nos diferentes paises

do mundo: os jovens compositores brasileiros seguirdo praticando o

serialismo integral, a aleatoriedade, a arte-total, a eletroacustica.? 3 - Idem, p. 147.

Neves se pergunta como se deu esse movimento
de renovacdo radical da linguagem musical, tentando
entender suas origens e reconhecendo sua ousadia:
“Onde encontrar as origens deste grupo de composito-



res que, no meio de um ambiente hostil a todo experi-
mentalismo, define-se rapidamente como o mais pro-
fundo e corajoso movimento de renova¢do da muasica
brasileira?”#

A documentagao sobre histéria da musica bra-
sileira no século XX estd em plena expansao com a
definitiva implantacdo dos programas de p6s-gradua-
¢do em Mdsica no Brasil. A busca mais recente de in-
terpretacdo e documentagcdo sobre esse momento da
histéria da musica se concentra significativamente em
estudos biograficos dos compositores.” Ndo de menor
importancia sdo os testemunhos dos proprios compo-
sitores em seus trabalhos monograficos,® assim como
artigos de jornais da época escritos por esses mesmos
compositores ou por outros musicos que participaram
ativamente desse movimento.” Mais recentemente,
puderam-se ainda somar estudos analiticos das obras
desses compositores.?

Antes da implantac¢do desses programas, encon-
tra-se uma bibliografia mais especifica sobre a musica
de concerto paulista do século XX em teses e mono-
grafias de pesquisadores do Departamento de Historia
da Universidade de Sdo Paulo (USP)? e do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp).” Esses estudos dao conta de
esclarecer as dimensoes politicas dos movimentos cul-
turais/musicais que agitaram Sdo Paulo no século pas-
sado, tdo importantes em uma compreensado contextua-
lizada e frequentemente deixadas de lado nos estudos
estritamente musicolégicos. Encontram-se também
estudos mais recentes a respeito da contextualizacao
politica dos movimentos musicais no século XX.”

Dessa forma, este livro se inicia com uma contex-
tualizagcdo do grupo Mdusica Nova, da formagdo musical
dos compositores e da circunscri¢do do espaco cultural
em que atuavam, que possibilitava seu desenvolvimen-
to e a divulgacao de suas misicas. A ideia do contexto
parte de uma verificacdo empirica de fatos e nao de
interpretacdo a partir de alguma premissa teérica. A

DENISE GARCIA - O GRUPO MUSICA NOVA E A MUSICA ELETROACUSTICA

4 - Idem, p. 161.

5 - Gadna, 2001; Rizzo,
2002; Prada, 2006 e 2010;
Souza, 2011; Cunha, 2013.
6 — G. Mendes, 1994;
Oliveira, 1996a; 1996b.

7 — Coelho, 2008.

8 — Camargo, 2010; Bonis,
2012; Lana, 2013.

9 — Zeron, 1991; Contier, 1991.

10 — Abdanur, 1992; Coli, 1998.

11 — Duprat & Volpe, 2009.
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premissa aqui é muito simples, advinda da prépria ex-
periéncia profissional: primeiramente, sem intérpretes,
as obras dos compositores nao existem. Tampouco
existem sem condigdes socioculturais nas quais as in-
terpretacdes musicais das obras possam se realizar.

As perguntas, entdo, que se colocaram para essa
primeira parte do trabalho foram: quais foram as con-
dicoes, quais foram as influéncias e quem foram os in-
térpretes que colocaram essas obras no espaco cultural
paulista e a seguir nacional e internacional nas décadas
de 1960 e 19707 Para isso foi necessario o estudo nao
apenas dos documentos bibliograficos acima listados,
mas também de materiais primarios, como jornais, pro-
gramas de concerto e catalogos de obras. O confronto
desses materiais com as pesquisas ja realizadas sobre
esses compositores traz detalhamentos e esclareci-
mentos que esses trabalhos nao trazem.

A circunscricao desse contexto se delineia, entao,
a partir da ligagdo do grupo Mdasica Nova com as pre-
missas do grupo Misica Viva, apontada pela maioria
dos autores. Observou-se que um dos compositores
do grupo Mdusica Nova, Damiano Cozzella, foi aluno
de Koellreutter e que os outros compositores do gru-
po foram alunos de alunos do mesmo mestre, Claudio
Santoro e o maestro Olivier Toni. Mas Toni ndo teve
apenas a funcéo de professor de composi¢cdo de Rogé-
rio Duprat, Gilberto Mendes e Willy Corréa de Oliveira:
foi também o primeiro regente a apresentar as obras
desses compositores em Sao Paulo, com a Orquestra de
Céamara de Sao Paulo (OCSP). Paralelamente a Olivier
Toni, outro regente, Klaus-Dieter Wolff, também aluno
de Koellreutter, teve um papel primordial na divulgacao
inicial das obras do grupo Musica Nova, com o Madrigal
Ars Viva.

Além do papel-chave desses dois regentes para a
divulgacdo musical do grupo, dois outros fatos sao fun-
damentais para entender os caminhos desses composi-
tores: primeiramente, sua aproximag¢ao do grupo Noi-
gandres, a identidade com as suas premissas artisticas,



Grdéfico 1: Resumo de contextua-
lizagdo do grupo Musica Nova.
Fonte: Elaborado pela autora.
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a influéncia desse e o acolhimento dos compositores,
como grupo ja estabelecido, e o caminho de criagao de
uma vanguarda brasileira por meio de trabalhos com-
posicionais com a poesia concreta; em segundo lugar,
a participacdo dos quatro compositores nos Cursos
Internacionais de Verao de Musica Nova de Darmstadt
(vulgarmente conhecidos no Brasil como Festivais de
Darmstadt), a partir dos quais as suas linguagens mu-
sicais tomaram novos caminhos experimentais, com a
adocgao de elementos aleatérios, com o uso de recursos
eletroacusticos, com o teatro musical, com explora¢des
sonoras, com o happening, trazendo para o Brasil a
vanguarda pos-guerra.

Dessa forma, a circunscricao contextual que sera
detalhada no primeiro capitulo deste trabalho se deli-
neia no seguinte grafico:

11950

Koellreutter

Movimento Ars Nova
Poesia Concreta
Olivier Toni Klaus-Dieter Wolf Noigandres
11960
Orquestra de Camara Madrigal Festivais de Revista
de Sao Paulo Ars Viva Darmstadt Invengao

Festival Musica Nova

Manifesto Musica Nova
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A década de 1950 é aqui retratada como periodo
deinfluéncias e formagodes, com pessoas e movimentos-
-chave; a década de 1960 trata das realiza¢des propria-
mente ditas, dos conjuntos musicais que interpretaram
as primeiras obras dos compositores e das atuacdes
que elencaram a deflagracao da formagao do grupo.

Ha duas abordagens que ndo sao tratadas neste
trabalho: a primeira é a questao do confronto entre as
premissas nacionais e as internacionais — encaradas
na década de 1940 em relagcdo ao movimento Mdusica
Viva como contraponto entre nacionalismo e dodeca-
fonismo e, na década de 1960, como confronto entre
nacionalismo e vanguarda. Essa foi uma questao muito
importante para o inicio de carreira dos compositores e
é apenas mencionada no come¢o do préximo capitulo.
A opgao por ndo abordar essa tematica se deu porque
a questdo ja foi bastante tratada por outros autores
e ndo se acrescentaria nada de novo a ela, por ser um
tema que foge do escopo deste trabalho. A segunda
questao, interligada a primeira, é ideoldgica e também
muito importante, especialmente porque houve de fato
uma complexidade na vivéncia dos compositores no
que tange a posicao politica de esquerda que assumiam
e um enfrentamento dessa ideologia com as premissas
de uma musica experimental de vanguarda. Essa ques-
tao foi abordada por Zeron” em sua dissertacdo, mas
de maneira parcial, pois claramente o autor assume na
sua abordagem uma postura ideoldgica que restringe a
sua leitura, anunciando um favoritismo em relacdo aos
caminhos tomados pelos compositores. Essa aborda-
gem foi também estratégica em um artigo mais recente
de Regis Duprat e Maria Alice Volpe,? no qual os au-
tores fazem uma leitura interpretativa ligando os mo-
vimentos musicais do século XX no Brasil a ideologias
politicas, iniciando-se com a Semana de Arte Moderna
de 1922 e finalizando com o movimento tropicalista,
com a interpretacdo dos diversos manifestos e de ou-
tros documentos do periodo. Neste livro, essa questao
serad apenas brevemente abordada no final do primeiro

12 — Zeron, 1991.

13 — Duprat & Volpe, 2009.



capitulo, quando é tratada a dissolu¢do do grupo. A ra-
zao de uma negativa de abordagem aprofundada desse
tema, tdo complexo quanto importante, se deu também
por ser merecedor de estudos integralmente a ele dedi-
cados, o que fugiria completamente da finalidade aqui
colocada.

O objetivo principal aqui é situar as producdes
musicais dos compositores do Musica Nova no contex-
to histérico da musica eletroacustica brasileira. As bi-
bliografias sobre a musica brasileira em geral™ citam de
maneira superficial o pioneirismo desses compositores
paulistas na integracdo da midia eletroaclstica em suas
obras. Isso se explica pela compreensao e pela circuns-
cricdo conceitual restrita das décadas de 1960, 1970 e
1980 do que poderia ser classificado como musica ele-
troaclstica. Dessa forma, o primeiro estudo a abordar
com seriedade a produgcao dos compositores do grupo
Mdusica Nova na histéria desse género musical no Brasil
é o estudo de Maués,” no qual o autor faz um quadro
completo da musica eletroacustica do Brasil dos anos
de 1956 a 1981. Em seu catalogo de obras eletroacusti-
cas brasileiras, Maués lista 15 dos compositores brasi-
leiros do Musica Nova. Apesar disso, ele afirma que “os
compositores que integraram o grupo nao desenvolve-
ram trabalho mais especifico na area”.

Essa questao conceitual permeia também as afir-
macoes dos préprios compositores quando entrevista-
dos: nos primeiros contatos com Gilberto Mendes, ele
perguntou se suas obras que integram a midia eletroa-
clstica realmente poderiam ser classificadas como m-
sica eletroacustica, crendo que o que fez nessa area foi
muito pouco ou muito simples para poder ser chamado
de eletroacustica.” Willy Corréa de Oliveira considera
que chamar sua Kitsch 5 de musica eletroacUstica, tal
como esta catalogada na dissertacdo de Maués, seria
aviltante para o género eletroacustico.”

Outros compositores tampouco entenderam
essas obras pioneiras dos paulistas como musica ele-
troacuUstica: Neves cita que Reginaldo de Carvalho mal-

DENISE GARCIA - O GRUPO MUSICA NOVA E A MUSICA ELETROACUSTICA

14 — Neves, 1981; Mariz, 2000.

15 — Maués, 1989.

16 - Idem, p. 14.

17 - Fala de Gilberto Mendes
em entrevista concedida a
pesquisadora, em setembro
de 2005, ndo gravada.

18 — Fala de Willy Corréa
de Oliveira em entrevista
concedida a pesquisadora,
gravada em 26/1/2006.
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19 - Neves, 1981, p. 190.

20 - Com o tempo, enten-
deu-se que a razao para essa
manifestacdo espontanea do

compositor é o fato de constarem
no Répertoire International des
Musiques Electroacoustiques

- International Electronic

Music Catalog — de 1968 obras de
Reginaldo de Carvalho, Gilberto
Mendes e Willy Corréa de Oliveira,
mas nao constarem as obras de
Antunes do periodo (Antunes,
2005, mensagem de e-mail).

dosamente classificava musicas que utilizavam sons
em fita magnética sem muita manipulagdo de musica
magnetofonica.” E, durante a realizagdo da pesqui-
sa que resultou neste livro, recebi uma mensagem do
compositor Jorge Antunes, que, sem que fosse consul-
tado sobre o tema, afirmou literalmente que Gilberto
Mendes e Willy Corréa de Oliveira nunca tinham feito
musica eletroac(stica.?

Por essa razdo, no segundo capitulo, busco de-
finir conceitualmente as obras dos compositores do
grupo Mdusica Nova que integram midia eletroacustica
ou processos de tecnologia computacional. Para isso
foram confrontados os conceitos de musica eletroacus-
tica, encontrados nas mais diversas bibliografias. Como
conclusao desse capitulo, sdo formuladas uma classifi-
cacao final de tipos de utilizagdo de midia eletroacls-
tica em musica e a classificacdo das obras paulistas do
Mdusica Nova nessa tipologia, que vai direcionar o tra-
balho de analise das obras desses compositores.

No capitulo 3 sdo analisadas as obras Nascemorre

(1963), Cidade (1964), Vai e vem (1969), Santos Football
Music (1969) e Atualidades: Kreutzer 70 — Homenagem
a Beethoven (1970), de Gilberto Mendes. Paralelamente
a esse trabalho de classificagcdo e analise, foi realizado
um trabalho de restauracdo das midias, e, mediante
projeto de Iniciacao Cientifica, Clayton Mamedes fez
um trabalho de atualizacdo e disponibilizacdo das mi-
dias eletroacusticas das obras de Gilberto Mendes em
aplicativos de Max/MSP. O objetivo da atualizagdo da
midia eletroacustica dessas obras para uma tecnologia
contemporanea foi facilitar a utilizacdo dessas partes
eletroacusticas nas obras, de modo que elas possam
mais facilmente ser interpretadas publicamente de for-
ma integral.?

21— As gravagodes disponiveis das
obras de Gilberto Mendes feitas

pelo Coral Ars Viva ndo contém as
partes de tape que sao opcionais.



No capitulo 4, sdo analisadas as obras Cinco
Kitschs (1967/1968) e Materiales (1980), de Willy Corréa
de Oliveira, com uma contextualizacdo e um esclareci-
mento inicial do trabalho do compositor no @mbito das
midias eletroacusticas.

No capitulo 5, sdo abordados os poucos traba-
Ihos de Rogério Duprat e Damiano Cozzella aos quais
tive acesso. Rogério Duprat faleceu durante a realiza-
¢ao da pesquisa, antes que eu tivesse entrado em con-
tato com ele. Damiano Cozzella ndo se disp0s a prestar
qualquer depoimento para este trabalho. No entanto,
foi por meio da pesquisadora Regiane Galina que tive
acesso ao manuscrito de KLAVIBM I, primeira com-
posicao assistida por computador realizada no Brasil,
mencionada por alguns autores, gravada pelo pianista
Alex Pascoal, signatario do “Manifesto Misica Nova”,?
mas inédita. A recuperagao dessa obra é de significa-
tiva importancia no quadro histérico das musicas que
envolvem tecnologia computacional no Brasil. Para a
sua analise, contei com a inestimavel colabora¢do do
professor doutor Jonatas Manzolli. Foi também ana-
lisada uma pequena peca para tape chamada Anéis
(1968), de Duprat, constante no catalogo manuscrito do
compositor.
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22 - A mencao sobre a gravacao
de KLAVIBM lI foi feita pelo pré-
prio pianista em entrevista con-
cedida a pesquisadora em 2014,
nao gravada. Em recente consulta
por e-mail, o pianista afirmou nao
possuir uma cépia da gravagao.
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CAPITULO 1. CONTEXTURALIZANDO
O GRUPO MUSICA NOVA

Origens do grupo: ligagdo com o MMisica Viva

Até fins dos anos [19]50, alguns compositores de Sao
Paulo, depois de conhecidos pelo nome Grupo Misica
Nova, resolveram retomar os ideais do Manifesto M-
sica Viva, de Koellreutter, e se colocar em dia com as
modernas técnicas de composicao da época, valendo-
-se do apoio e mesmo orientacdo do maestro Olivier
Toni, que dirigia entao a Orquestra de Camara de Séao
Paulo [Toni estudara com Koellreutter e Camargo
Guarnieri; portanto, a verdadeira sintese dialética
dessa velha antinomia vanguarda versus nacionalis-
mo]. Retomam o dodecafonismo no seu estagio de
serialismo integral, com base no estudo autodidatico
das obras de Stockhausen, Boulez, Nono, Pousseur,
Berio. Depois, esses compositores frequentariam os
cursos de Darmstadt. Eramos Rogério Duprat, Willy
Correa de Oliveira, Damiano Cozzella e eu. Expe-
rimentamos entdo a musica aleatéria, microtonal,

1- G. Mendes, 1991, p. 40.

2 - Neves, 1981, p. 161.

concreta, gestual [teatro musical], utilizando novos
grafismos e meios mistos.’

Com essa sucinta descrigcao, Gilberto Mendes in-
dica alguns dos principais elementos que compdem as
origens do grupo Musica Nova e sua atuacao no cenario
musical paulista. Retoma-se a pergunta de Neves, ja ci-
tada na introducgao deste trabalho: “Onde encontrar as
origens deste grupo de compositores que, no meio de
um ambiente hostil a todo experimentalismo, define-se
rapidamente como o mais profundo e corajoso movi-
mento de renovag¢do da musica brasileira?”?

Primeiramente, Mendes faz, na citacdo inicial
acima, a mengao de que esse grupo de compositores
retoma os ideais do “Manifesto Musica Viva”, de Koell-
reutter. Neves fala do ambiente hostil ao experimenta-
lismo, e varios autores afirmam que, depois da famosa



“Carta aberta aos mdsicos e criticos do Brasil” (1950),
de Camargo Guarnieri, o nacionalismo musical se im-
pds e foi o movimento estético predominante durante
a década de 1950. Observa-se que quase todos os com-
positores do grupo Musica Nova também se iniciaram
com o nacionalismo.

Mas a histéria ndo se da por cortes verticais —
como parece quando se leem afirmagdes como a da
citacdo de Neves. Koellreutter continuou atuante no
cenario brasileiro por varias décadas, formando ge-
racoes de alunos com a visdo que sempre norteou
seu trabalho, uma visao universalista da musica e um
compromisso com a contemporaneidade. Na década
de 1950, que antecedeu o encontro do grupo Musica
Nova, Koellreutter foi particularmente ativo, tendo im-
plantado seminarios, festivais e escolas que formaram
importantes musicos atuantes no cenario musical das
décadas seguintes até os dias de hoje. Em 1950, orga-
nizou e dirigiu o Curso Internacional de Férias Pr6-Arte
em Teresopolis (festival de enorme importancia na
formacdo musical brasileira contemporanea e que se
repetiu de 1950 a 1989); entre 1952 e 1956, Koellreut-
ter dirigiu a Escola Livre de Musica (ELM) de Sao Paulo
da Pré-Arte; e, entre 1954 e 1962, fundou e dirigiu, em
Salvador, os Seminarios Internacionais de Musica, que
se transformaram depois na Escola de Misica e Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia.? Foram alu-
nos de Koellreutter nesse periodo: Diogo Pacheco, Isaak
Karabtchewski, Henrique Gregério, Ernst Mahle, Luiz
Carlos Vinholes;* Klaus-Dieter Wolff, Damiano Cozzella,
Jalio Medaglia e Olivier Toni,®* entre as varias geragdes
de alunos nessas diferentes escolas e seminarios que
fundou e dirigiu.

Em particular, a Escola Livre de Musica de Sao
Paulo da Pro6-Arte, criada por Theodoro Heuberger e
dirigida por Koellreutter de 1952 a 1956 (em 1956, pas-
sa a ser denominada Seminarios de Musica Pré-Arte),
é citada como tendo tido um papel muito importante
na formagao de musicos em Sao Paulo, bem como na
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4 - Idem, p. 195.
5 - Souza, 2011, p. 90.



20

6 — O Estado de S. Paulo, repor-
tagens varias da década de 1950.

7 — O maestro Samuel Kerr,
ex-aluno da Escola e ativo
participante do referido Grémio,
escreveu dois textos: um que
descreve a origem da Escola

Livre de Misica e outro sobre
importantes atividades realizadas
nela, que foram recentemente
disponibilizados on-line pelo
compositor Luiz Carlos Vinholes:

8 - Segundo o autor, o estidio
possuia gravador de trés veloci-
dades, gerador de sons senoidais,
um trauténio, um ondas martenot
e um melocérdio. Vinholes

atesta que o afastamento de
Mabhle e Koellreutter do estudio,
na metade da década de 1950,
acabou acarretando prejuizo das
atividades dele, ndo se tendo
preservado nenhum trabalho e
estudo por parte dos alunos que o
frequentaram, entre eles o pro-
prio autor. Talvez esse fato cor-
robore o total desconhecimento
da comunidade sobre a existéncia
desse primeiro estudio, o que
mereceria uma pesquisa mais
aprofundada. Texto disponivel em:

divulgacdo e na promogdo musical. Apesar da caréncia
de documentacédo e estudos sobre essa instituicdo, po-
dem-se encontrar rastros de depoimentos pessoais e
outros documentos primarios que atestam sua impor-
tancia, descrevendo uma atuacdo que ia muito além da
atividade pedagégica. Por meio de reportagens dos jor-
nais da época, por exemplo, é possivel observar que o
Grémio Béla Bartok — criado e dirigido pelos alunos da
ELM na década de 1950 — mantinha uma programacgao
constante de recitais de musica de camara e audigdes
musicais das obras do século XX e de vanguarda produ-
zidas no poés-guerra.®

O maestro Samuel Kerr e o compositor Luiz Car-
los Vinholes, dois ex-alunos da Escola Livre de MUsica
de Sdo Paulo da Pré-Arte, produziram e continuam
disponibilizando uma pequena documentacao sobre
o histérico e a importancia dessa instituicdo em Sao
Paulo.” Um texto de Vinholes, por exemplo, testemunha
duas conferéncias de Pierre Boulez na Escola no ano
de 1954, comentando a passagem também de outros
musicos internacionais a convite de Koellreutter. E, ndo
bastassem essas atividades ja citadas, Vinholes teste-
munha no mesmo texto a implantacdo de um estadio
de musica eletrénica na Escola — que entao, por curto
periodo, foi coordenado por Koellreutter e pelo com-
positor Ernst Mahle —, sendo descrito como o primeiro
estudio de musica eletrénica da América do Sul, inau-
gurado em 1954.%

Dos quatro compositores do grupo Musica Nova,
Damiano Cozzella foi aluno de Koellreutter e professor
na Escola Livre de Musica de Sao Paulo da Pro-Arte, e
os outros trés, Rogério Duprat, Gilberto Mendes e Willy
Corréa de Oliveira, foram alunos de Olivier Toni, ou-
tro ex-aluno de Koellreutter. Rogério Duprat foi aluno
também de Claudio Santoro, que participou ativamente
do Mdsica Viva na década de 1940. Um outro aluno de
Koellreutter acima mencionado, o maestro Klaus-Die-
ter Wolff, foi também uma figura-chave, ao lado do
maestro Olivier Toni, na divulgacdo do trabalho com-



