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PALAVRA DA ARTE é uma cole¢do consagrada as fontes, as referéncias
modernas e a reflexdo contemporinea sobre a tradi¢do classica. Entende-se
essa como o processo historico de “longa duragao” pelo qual a histéria das
formas constitui sua prépria memdoria, num triplo movimento de cris-
talizagdo, transmissdo e transformagdo dos modelos antigos. Centrada na
histéria da arte, a coledo entende abrigar também estudos de histdria das
retoricas e poéticas, antigas e modernas, de modo a divulgar de maneira
critica e metodica em lingua portuguesa, eventualmente em textos bilin-
gues, as vias diversas através das quais a tradigdo classica constituiu-se e foi
apropriada por seus legatérios.

Luiz Marques
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Prefacio

A ideia deste livro surgiu por ocasido de um seminario sobre a biografia
de Rafael de Urbino escrita por Giorgio Vasari, nas duas redagoes de 1550
e de 1568, ministrado junto ao Programa de Pés-Graduagido em Histéria da
Arte e da Cultura do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universi-
dade Estadual de Campinas. Ao enfocar a estreita relacao existente entre a
obra de Rafael como pintor e a arquitetura, comegando pela epigrafe dos
textos de Vasari em que o artista é apresentado como “pintor e arquiteto’,
pareceu evidente o qudo importante e, a0 mesmo tempo, pouco conhecido
pelo amplo publico daqueles que se interessam por arquitetura no Brasil era
esse aspecto da personalidade do artista.

O redescobrimento da figura de Rafael como arquiteto é um mérito
dos estudos das ultimas décadas: depois da contribui¢do antecipadora de
John Shearman em 1968, a exposi¢ao “Raffaello Architetto”, organizada por
Christoph Luitpold Frommel, Stefano Ray e Manfredo Tafuri, em 1984, no
quadro das comemoragdes do centendrio do nascimento do artista?, colo-
cou as bases de uma nova apreciagao da arquitetura de Rafael, seguida pelas
preciosas contribui¢oes filoldgicas e histdricas de Francesco Paolo di Teodo-
ro®. Embora um dos maiores estudiosos da obra pictérica de Rafael no sécu-
lo XX tenha sido um brasileiro, Deoclécio Redig de Campos, diretor dos
Museus Vaticanos, o artista de Urbino ainda representa para o meio cultural
do Brasil algo distante e frequentemente marginal. Conhecer sua obra e seu
pensamento sobre a arquitetura, extraordinariamente ricos e relevantes, sig-
nifica perceber a grande complexidade da sua figura de artista, que ultrapas-
sa de longe os esteredtipos confeccionados pela tradigdo, e abrange questdes
de atualidade, tais como a relagdo entre arquitetura, poder e cultura. Esse
conhecimento deve passar necessariamente pela figura de Rafael escritor.

Ha dois escritos, atribuiveis com certeza a Rafael, que nao chegaram a
ser publicados, mas que tiveram circulagdo nos meios eruditos europeus do
século XVI, por serem de autoria de um dos artistas mais renomados e por
envolverem a participagdo de um literato de fama comparéavel: Baldassar
Castiglione. Trata-se da “Carta ao papa Ledo X sobre as ruinas de Roma’,
escrita quase certamente em 1519, como prefécio ao projeto de uma publica-
¢do reconstruindo os principais edificios e a topografia da Roma antiga, e da
“Carta a Baldassar Castiglione sobre a Villa Madama’, também de 1519. Os
escritos de Rafael permitem documentar seu didlogo, em muitos aspectos
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extraordindrio para um artista, com os intelectuais da época. E possivel de-
linear um leque de interesses, de tematicas que definem a esfera da cultura
da qual o mestre participa, mencionando alguns dos nomes dos seus corres-
pondentes: ndo apenas Castiglione, mas ainda Pietro Bembo, Fabio Calvo,
Celio Calcagnini. Pietro Bembo representa a cultura filoséfica neoplatoni-
ca, a busca de modelos para a elevagao do italiano ao lugar de lingua litera-
ria, a preferéncia do latim e a separagdo dessa lingua literdria da coloquial
e popular, adotando o modelo ilustre dos grandes escritores toscanos do
século XIV, de Petrarca e de Boccaccio. Com a exclusdo nio casual do su-
blime e tosco vulgar de Dante, adorado por Michelangelo. Fabio Calvo tra-
duz para Rafael o texto em latim de Vitruvio. Andrea Fulvio conjuga o es-
tudo dos documentos epigraficos e arqueoldgicos com o da arquitetura.
Calcagnini, humanista devotado a pesquisa astrondmica e matematica, foi
prezado também por Erasmo e por Rabelais, figuras certamente distantes
do severo classicismo de Bembo, sendo talvez um tramite do interesse de
Rafael pelo mundo nérdico, documentado também pela correspondéncia
com Diirer.

Mas aqui é necessario enfocar principalmente a relacao de Rafael com
Baldassar Castiglione, autor do Cortegiano, texto central para a construcao
dos ideais sociais e éticos da Europa renascentista. O Cortegiano foi redigido
entre 1513 e 1518, os anos mais intensos da producdo de Rafael como arqui-
teto. A relacio entre Rafael e o escritor datava ao menos de 1514-1515, quan-
do o pintor executou o famoso retrato de Castiglione, hoje no Louvre. Mas
Rafael é lembrado numa passagem do Cortegiano pelo Conde, alter-ego de
Castiglione, com uma admiragdo e um afeto que documentam uma elevada
estima®. Se a obra de Castiglione evocava a corte como lugar ideal em que se
juntavam superiores manifestagdes da cultura e do poder, em contraposi¢ao
a ética militar do feudalismo e aquela religiosa da Igreja, Villa Madama, pro-
jetada por Rafael para Ledo X, era a moldura perfeita para as reunides de tal
sociedade, caracterizada pela sprezzatura, o desprendimento, assumido
como ideal de comportamento. Novamente algo muito distante da constan-
te tensdo em dire¢do ao sublime e ao transcendente revelada pela arte de
Michelangelo. Na Villa Madama, assim como na “Carta a Ledo X”, a propria
arquitetura toma forma através de um rigoroso método racional de projeto,
destinado a realizar numa imagem a manifestagao visivel do carater social
do encomendante.

O didlogo entre o literato e o artista realizou-se de varias formas: Cas-
tiglione colaborou na redagdo da “Carta ao papa Leao X sobre as ruinas de
Roma”: nesse texto, Rafael exporia ao pontifice os resultados das suas refle-
x0es sobre a arquitetura antiga e seu projeto de reproduzir em gravura a
imagem da magnificéncia imperial, para oferecer o exemplo da renovatio de
Roma a todas as cortes europeias. Castiglione é também o destinatario
de uma carta de Rafael sobre o projeto para a Villa Madama, a ser cons-
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truida para o papa no monte Mario, nos arredores de Roma, outro modelo
de edificagdo destinado a ser imitado ao longo do tempo por principes e
soberanos, italianos e nao italianos. Ja em 1522, o duque de Urbino, Frances-
co Maria della Rovere, pedia a Castiglione uma cépia do texto, talvez ja pen-
sando no projeto da sua villa, “LImperiale”, construida por um dos colabo-
radores de Rafael, Girolamo Genga. Mas é possivel mencionar outros casos:
a Villa Doria de Fassolo em Génova, onde trabalha Perin del Vaga, o Palazzo
Te em Mantua, construido por Giulio Romano para os Gonzaga.

Esses dois textos estdo reproduzidos aqui pela primeira vez em tradu-
¢do portuguesa com anotagdes e comentario que, esperamos, permitirao ao
leitor compreender melhor as relacdes entre Rafael e a cultura do seu tempo.
Nio reproduzimos aqui a tradu¢ao de outras cartas intercambiadas pelo
pintor e Castiglione sobre as pinturas mitolégicas da villa em Trastevere do
banqueiro Agostino Chigi, conhecida hoje como Farnesina. O enfoque deste
livro serd limitado ao &mbito da arquitetura. Entretanto, em todos esses ca-
sos, trata-se de correspondéncias que visam inserir o artista em pé de igual-
dade no meio intelectual e construir um dialogo entre imagem e cultura li-
terdria capaz de representar um modelo para o conjunto da sociedade de
corte. Tal didlogo, tdo denso e articulado, ndo pode ser o resultado do instin-
to do artista, ainda que pronto a perceber as novidades do meio politico e
social da época. E preciso pensar nas suas complexas relagdes com um mun-
do cultural fecundo de propostas e na sua participagdo num debate fervoro-
so. O contexto social adquire para os artistas renascentistas e para Rafael,
em particular,um peso decisivo. Buscando dar a sua figura social e profissio-
nal uma colocagdo e uma dignidade novas, ao fazer de si préprio o encena-
dor e um dos personagens da cena, Rafael, por meio de seus escritos, estreita
relagdes com eruditos e poderosos, inventa um método de trabalho em que,
como um cendgrafo, interpreta as solicitagdes do ambiente e as traduz em
projetos que serdo realizados por seus colaboradores especializados.

Nos dois textos apresentados, temos ainda um documento unico de
um método de trabalho decisivo para o levantamento arquitetdonico no es-
tudo da Antiguidade e para o moderno sistema de representagdo grafica da
arquitetura, que colocou as bases para a forma do tratado de arquitetura em
vigor entre os séculos XVI e XVII.

A traducgdo do texto da “Carta a Ledo X sobre as ruinas de Roma” foi
realizada por quem escreve com a colaboragido de Maria Luiza Zanatta,
mestre pela FAU-USP, a quem se devem também as anotagdes e 0 comen-
tario sobre o texto. Agradecemos ao amigo e colega da FAU-USP Ricardo
Marques de Azevedo por ter revisado e melhorado o portugués da tradu-
¢d0, na medida do possivel. Agradecemos também aos professores Marcos
Tognon e Mario Henrique D’Agostino pela leitura e pelas valiosas obser-
vacoes feitas.
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A tradugio, a introdugao, o comentdrio e as notas do texto da “Car-
ta a Baldassar Castiglione sobre a Villa Madama” sdo de autoria da profes-
sora doutora Leticia Martins de Andrade, da Universidade Federal de Sao
Joao Del-Rey, que as iniciou em ocasido do mencionado seminario reali-
zado na Unicamp e as revisou e terminou durante um estagio de p6s-dou-
torado na FAU-USP.

Luciano Migliaccio

Notas

1]John Shearman, “Raphael as an architect”, Journal of the Royal Society of Arts, CXVI; Londres,
1968, pp. 388-409.

2 Raffaello architetto, catalogo da exposigao, ed. Christoph Luitpold Frommel, Stefano Ray,
Manfredo Tafuri; Mildo, Electa, 1984.

3 Francesco Paolo di Teodoro, Raffaello, Baldassar Castiglione e la lettera a Leone X. Con lag-
giunta di due saggi raffaelleschi; Bolonha: Minerva Edizioni, 2003.

4 Baldassar Castiglione, Il libro del Cortegiano, Livro 1, cap. L; Florenga: Sansoni, 1947, p. 516.

5 Cf. Gabriele Morolli, “Le belle forme degli edifici antichi’, in Raffaello e il progetto del primo
trattato rinascimentale sulle antichita di Roma; Florenca: Alinea Editrice, 1984.
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CARTA DE
RAFAEL E CASTIGLIONE
A LEAO X SOBRE AS
RUINAS DE ROMA

Tradugdo e notas
Luciano Migliaccio e Maria Luiza Zanatta






Mostrou em grande parte Roma reconstituida claramente em seu antigo
aspecto, extensdo e propor¢do. De fato, escavando as montanhas mais
altas e os fundamentos mais profundos, relacionando a realidade com a
descri¢do e o método dos escritores da Antiguidade, suscitou tamanha
admiragdo tanto no pontifice Ledo como em todos os cidaddos romanos,
que o mundo todo suspeitou quase que um deus tivesse descido do céu

para restituir a cidade eterna a passada majestade.

(Celio Calcagnini, Lettera a Jacob Ziegler, 1519)

Morreu na flor da idade, medindo as ruinas dos edificios de Roma antiga,
dedicado ao estudo da Arquitetura, tendo achado também uma nova e
admirdavel invenc¢do para mostrar aos olhos dos arquitetos a inteira ima-
gem da urbe. Conseguia fazer isso facilmente tragando num plano, da
medida de um pé, o lugar e as linhas dos ventos, seguindo as quais, como
os marinheiros com o uso do mapa e da bussola compreendem as dreas
do mar e das costas, assim ele deduzia a natureza dos lados e dos 4ngulos

com um método exatissimo.

(Paolo Giovio, “Raphaelis Urbinatis Vita in Dialogus
De Viris Litteris Illustribus, cui in calce sunt additae
Vincii, Michaelis Angeli, Raphaelis Urbinatis Vitae”, in

Girolamo Tiraboschi, Storia della letteratura italiana, 1826)

Examinei os sitios antigos explorando-os por regides, as quais Rafael de
Urbino, poucos dias antes de sua morte, seguindo minhas indicagdes,
descrevera com o pincel. Contudo, nenhum engenho seria suficiente

para exaltar Roma antiga, nem para representar seu aspecto tal qual foi.

(Andrea Fulvio, Antiquitates Urbis, 1527)
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INTRODUCAO

A “Carta ao papa Ledo X sobre as ruinas de Roma” representa um texto de
grande relevancia no debate sobre a interpretagdo de Vitravio e da arquite-
tura antiga no comego do século XVI, talvez um marco nessa questao, cen-
tral para entendermos a difusdo internacional do modelo renascentista. Mas
¢ também um documento relevante para a historia da posi¢ao social dos
artistas e para a histdria da politica cultural do papado de Ledo X. Os inte-
lectuais reunidos ao redor do papa Medici perceberam, ja antes da sua elei-
¢do, que o legado cultural do Renascimento ndo era mais algo exclusivamen-
te italiano, mas se tornava uma questdo europeia, no mesmo momento em
que as cortes italianas se confrontavam com o poderio militar e com a hege-
monia politica de novos poderes continentais. O valor ideolégico da arqui-
tetura romana e da imagem de Roma imperial destacado por Alberti nos
seus escritos, por Perugino e Botticelli nos afrescos da Capela de Sisto IV no
Vaticano, pelos projetos de Bramante para Julio II, adquiria um peso funda-
mental para os desenhos universalistas da Igreja de Roma em relagao a uma
Europa que estava mudando dramaticamente. Ledo X era filho de Lourengo,
0 Magnifico, 0 homem que havia estendido a Italia inteira a admiragao pelos
modelos do humanismo florentino e fizera da cultura um instrumento poli-
tico de grande valor para tornar Florenga o centro do equilibrio dos estados
italianos. Ndo surpreende que o filho pudesse adotar essa heranca nas rela-
¢oOes entre o papado e as cortes europeias.

Nessa moldura podemos compreender melhor a importancia das
encomendas de Ledo X a Rafael. Diferentemente do seu antecessor Julio II,
cuja politica em certos aspectos pretendeu continuar, Ledo X procurou equi-
librar o poderio espanhol favorecendo o rei da Franga, Francisco I, e ao mes-
mo tempo estendendo a influéncia cultural da corte de Roma até os paises
do norte da Europa, nos quais a sua autoridade comegava ser ameagada pela
influéncia erasmiana e pela eclosio da Reforma. O papa nio avalia ainda em
toda a sua for¢a o impacto desse evento, no entanto preocupa-se em enviar
a Bruxelas, sede da corte do futuro imperador Carlos V, os desenhos de Ra-
fael para a realizagdo das tapecarias para a Capela Sistina. Roma se tornara
assim um centro que fascina os artistas flamengos, impelindo-os a buscar o
contato com a arte antiga e com os novos mestres italianos. Por outro lado,
na Espanha, mecenas ligados a Roma comegam a encomendar obras desti-
nadas a criar versdes locais dos modelos romanos. Em 1518, Bartolomé Or-
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doénez, vindo de Népoles, onde trabalhara no circulo de Sannazaro e da Aca-
demia Pontaniana, idealiza o grande coro da Catedral de Barcelona, intro-
duzindo de forma contundente a linguagem romana no reino de Aragéo.
Pouco depois, as suas obras para a corte em Granada e para o tumulo do
cardeal Cisneros na Universidade Complutense de Alcald de Henares, ao
lado das intervenc¢des do seu sdcio, Diego de Siloé, na catedral de Burgos,
provocardo intensas reagdes no reino de Castela. Em Flandres, como na
Franga e na Espanha, surgem entdo interpretagdes do estilo romano, fre-
quentemente inspiradas na exuberante decoragao allantica dos manufatura-
dos marmoreos exportados pelos escultores italianos, ou, em alguns casos,
na propria decoragao grotesca do atelié romano de Rafael. Diante dessa rea-
lidade, surge também a necessidade de dar uma interpretagdo exata do texto
vitruviano ultrapassando as tentativas de Alberti e as arbitrarias tradugdes
italianas como a de Cesare Cesariano de 1521. Rafael continua o trabalho de
Fra Giocondo, manda traduzir Vitravio para o italiano e a0 mesmo tempo
se preocupa em verificar o texto nos escritores e nos monumentos antigos.
Rafael percebe imediatamente a utilidade do instrumento da gravura para
um projeto desse tipo, destinado simultaneamente aos eruditos das cortes
europeias adeptos da cultura humanista italiana e aos artistas com o obje-
tivo de fundamentar o novo estilo romano que devia tomar o lugar do “mo-
derno’, isto é, do gotico tardio. Nao se pode excluir a influéncia do projeto do
grande tratado de anatomia idealizado por Leonardo ao longo de toda a sua
vida e ndo realizado, porém muito conhecido e citado com destaque por
Paolo Giovio na sua breve biografia latina do artista. Na carta o tépos retdri-
co das ruinas como os ossos do grande corpo de Roma adquiriria assim um
novo sentido: o desenho como expressdo da experiéncia visual que funda-
menta a teoria. Na critica contemporanea, ha a tendéncia a considerar o
texto escrito por Rafael e por Baldassar Castiglione como uma primeira
enunciagio da metodologia do levantamento praticada pela arqueologia
moderna. Ou como a primeira tentativa de editar um tratado sobre a arqui-
tetura antiga, que fosse ilustrado com gravuras, e fosse baseado nas evidén-
cias visuais extraidas das ruinas. Talvez a ideia de Rafael e dos seus colabo-
radores da corte papal ndo fosse nem uma coisa nem outra. Talvez fosse
exatamente a que o artista enuncia no texto: “porre in disegno Roma antica’,
descrever com desenhos a antiga Roma, reconstruir aimagem ideal da Roma
imperial. Tratar-se-ia, portanto, de um projeto de “restauro”, continuando a
politica de instauratio ou restauratio da urbe, que fora idealizada pelos papas
anteriores desde Nicolau V, com a colaboracio de Alberti, até Jilio 1T, com a
colaboragdo de Bramante. No entanto, seria uma tentativa sistematica de
restauro integrativo, como ja era feito no caso da escultura. Como o escultor
do século XV, a partir do fragmento antigo encontrado nas escavagdes, re-
compde o objeto inteiro, baseado no conhecimento que ele possui dos ideais
e da linguagem da arte cldssica, assim Rafael propoe a ressurrei¢ao da ima-
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gem de Roma antiga, a partir das fontes visuais (as ruinas) e da interpreta-
¢do das fontes teoricas (Vitruvio e os escritores antigos). Nessa tentativa es-
tdo contidas as premissas do método arqueoldgico, assim como a ideia da
criagdo de um repertorio de modelos capazes de guiar a atividade dos cons-
trutores modernos. Contudo, ela ndo é nem uma coisa, nem outra, é um
projeto para reconstituir a imagem ideal inteira da cidade, a partir de seus
fragmentos. S6 a partir da cultura do restauro do século XVI podemos com-
preender o projeto na sua complexa realidade, que envolvia os instrumentos
da cartografia, da analise textual e do estudo das diferentes fases da arquite-
tura romana, assim como aparece na carta, que representa o seu prefacio e a
sua coerente enunciagao. E possivel que as arquiteturas pintadas na cena do
Incéndio de Borgo representem a realizagdo visual desse plano de restauro.
De um lado, a ruina consumida pelo fogo, do outro, a imagem
ideal da magnificéncia dos edificios antigos, na sua estrutura e na riqueza
cromadtica da sua ornamentagdo plastica marmorea. A operagdo possuia
uma grande significagdo politica no momento em que a capital do papado
se colocava como o modelo de esplendor para as novas cortes criadas pelas
monarquias nacionais que se iam afirmando na Europa toda. Depois do sa-
que de Roma de 1527, e depois da crise cultural devida & afirmagao da Re-
forma, as coordenadas do projeto se modificaram profundamente, o que
explicaria a impossibilidade de continuar o projeto de Rafael nos termos
anteriores e as evidentes oscilagdes nas intengoes dos seus seguidores.

A literatura a respeito da “Carta a Ledo X sobre as ruinas de Roma” é
bastante vasta, uma vez que o texto foi objeto de numerosos estudos, ao
passo que a critica dos séculos XIX e XX ia desvendando a complexa perso-
nalidade de Rafael Sanzio como tedrico e arquiteto, até reconhecer nele um
dos “protagonistas da arquitetura de seu tempo”'.

Gabrielle Morolli%, em 1984, sinalizou a necessidade de preparar uma
edigdo critica do célebre texto; 0 que certamente impulsionou a pesquisa e a
preparacao do definitivo trabalho filolégico desenvolvido por Francesco P.
di Teodoro, publicado dez anos mais tarde®. O prefacio da segunda edi¢ao®,
escrito por Christof Thoenes, representa outra referéncia importante para
os estudos atuais, ndo esgotando o assunto, mas estabelecendo caminhos
para novas pesquisas e indagagdes, que norteiam a realizagdo dessa tradu-
¢ao comentada.

As diferentes versodes da “Carta a Ledo X”

Existem trés versdes do texto conhecido como “Carta de Rafael a Ledo X
sobre as ruinas de Roma”:
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— A primeira edigdo impressa em Padua em 1733 (designada a partir
daqui como Pa) nas Opere latine e volgari de Baldassar Castiglione, sob os
cuidados dos irméos Giovanni Antonio e Gaetano Volpi®, sendo derivada de
um manuscrito atualmente desaparecido, que naquela época estava em po-
der do erudito Scipione Maftfei intitulado “Esbo¢o de uma carta: relagdo a
Ledo X em nome de Rafael”

— A segunda versao é documentada num manuscrito conservado em
Munique (designado a partir daqui como M), na Bayerische Staatsbiblio-
thek. Foi publicada por Johann David Passavant, no seu estudo biografico
sobre Rafael® de 1858.

— Existe também uma terceira versdo manuscrita da carta, descober-
ta por Vittorio Cian, em 1910, no arquivo da familia Castiglione de Mantua
(designada aqui como Ma), publicada parcialmente em 1918, por Adolfo
Venturi’, e integralmente sé em 1994 por Francesco P. di Teodoro?®, que pare-
ce ser o esbogo mais antigo do texto.

As questoes referentes a atribuicdo e as
evidéncias da “Carta”

Ao longo do tempo, a autoria da “Carta a Leao X” foi atribuida a diferentes
artistas e escritores: Bramante, Fabio Calvo, Fra Giocondo, Andrea Fulvio,
Castiglione, Rafael e alguns dos seus discipulos®. A critica moderna chegou
a convincente conclusiao de que o texto poderia ser atribuido a Rafael, mas
que alguns dos contetudos ideolégicos e a primeira redagdo seriam de Casti-
glione, seu consultor e colaborador’.

Na primeira edi¢do impressa em 1733, o texto foi atribuido apenas a
Baldassar Castiglione, sendo intitulado “Lettera non pit stampata del Con-
te Baldessar Castiglione a Papa Leone X, e apresentado no final do volume
das obras completas do literato por iniciativa de Scipione Maffei'!.

Durante todo o século XVIII, a autoria de Castiglione jamais foi ques-
tionada. Mas ao final desse periodo, num discurso proferido na Academia
Fiorentina, em 4 de julho de 1799, Daniele Francesconi, professor de fisica e
de geometria, levantou a hipdtese de que o autor da carta poderia ter sido
Rafael, embora admitisse a possibilidade da colabora¢ao de Baldassar Casti-
glione para tdo elegante redacao'.

A hipétese de Francesconi, apresentada de maneira brilhante, consti-
tuiria o ponto de referéncia para todos os estudos posteriores desenvolvidos
sobre a “Carta a Ledo X”. Com efeito, ele evidenciara no texto uma série de
fatos referidos pelo autor da carta, que, considerando outros documentos,
podiam dizer respeito a Rafael de Urbino; e ndo poderiam indicar momen-
tos da vida de Castiglione®.
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