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PREFACIO

Luiz Fernando Ramos

7

O Lume ¢ uma singularidade esfuziante a brilhar no céu da patria.
Esse nucleo de pesquisa da arte do ator que se inventou ao abrigo de uma
universidade publica paulista, a Unicamp, em 1985, constituiu desde entdo uma
trajetdria unica.

Inicialmente gestado pela imaginagdo proficua de um jovem artista, Luiz
Otéavio Burnier (1956-1995), consolidou-se nas ultimas trés décadas como
um gerador de pesquisas verticais no campo das Artes Cénicas, traduzidas
tanto em encontros, teses e disserta¢des referenciais, como em espetaculos
inesqueciveis, que ganharam o reconhecimento internacional e atrairam
para sua sede, em Campinas, em busca de didlogo franco, artistas de todos os
quadrantes estéticos e cantos do mundo.

Abertos a investigagdes sempre originais, muitos de seus processos criativos
de longa maturagdo se tornaram antoldgicos exemplos da aplicagdo paciente e
amorosa do grupo diante dos temas e fatos que se dispéem a enfrentar.

O presente livro, Entre cenas, memdrias e estilhacos, ¢ um exemplo acabado
dessa poténcia, atualizada no espetaculo Kintsugi, 100 memdorias e, agora,
reatualizada na forma literdria. A pesquisa, que teve sua primeira centelha em
2012, adensou-se em claridade em 2017 e resultou, em 2019, numa iluminada e
bela encenagdo, alcanga, agora, passada a pandemia, a forma de livro.

Aqui o leitor tera o relato de todo esse processo criativo, de fato o ouro
nas obras do Lume, por meio de trés das quatro vozes que o protagonizaram.
Sim, o Lume é um coletivo com varios e personalissimos artistas, mas cultiva
uma inteligéncia participativa que lhe permite como grupo operar milagres de
coesdo, sendo o proprio espetaculo em causa um desses milagres metaférica

e concretamente.
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PREFACIO

De um lado, empresta como metafora o Kintsugi, a pratica centendria
japonesa de reconstruir vasos quebrados, em que o ato de se juntar cacos se
torna uma arte sofisticada. Nela, os tracos dourados a recobrir as marcas das
rachaduras se tornam vera pintura, que transcende a funcdo de colagem e
regenera as pegas sem esconder as fissuras de seu estilhacamento.

De outro, opera um mergulho nas memdrias de 30 anos de convivéncia
dos quatro protagonistas, frequentando suas sombras, tanto pessoais quanto
compartilhadas, e concretizando um ensaio de enfrentamento interpessoal
que leva as dltimas consequéncias e riscos a possibilidade de uma efetiva
ruptura. O Lume ndo acaba, nem suas aliancas desmoronam. Ao contrério,
saem fortalecidas depois de testadas em altas temperaturas e transformadas em
elos de uma dramaturgia viva, corajosa e implacavel. O pacto criativo, como os
vasos do Kintsugi, assume-se como desvendamento e superagdo de uma crise,
ainda que ndo esteja em questdo a veracidade dos fatos narrados. Como na
melhor tradi¢do dramatica, o que importa é que o rompimento encenado se faz
verossimil, mesmo deixando em aberto se tudo realmente aconteceu naquela
intensidade perigosa que se chega a cogitar. Mais importante, essa tensdo
entre ficgdo e realidade tem como pano de fundo a dialética entre memoria e
esquecimento em todas as suas dimensdes, tanto a patoldgica, como a doenga
de Alzheimer, quanto as psicoldgicas e autoinfligidas, fosse por trauma pessoal
ou por circunstancias politicas alheias.

Do conjunto desses vieses, que a longa pesquisa e suas varias praticas
criativas em um processo de sete anos reuniram, foi gerado nédo sé6 um
espetaculo, como um programa radiofénico, uma peca de arte sonora e
um documentdrio. O livro, que retine e torna acessivel todos esses efeitos
colaterais, é um instrumento para organizar a memoria coletiva de tudo que
transcorreu e, ainda, o proprio inventdrio das materialidades transcorridas,
sonoras, imagéticas ou concretas e tridimensionais, como os 100 objetos
disparadores de casos narrados. Mas é também literatura, porque traz o
testemunho idiossincratico e intransferivel de trés dos seus criadores. Cada
um deles, sem assinar diretamente suas participacdes, como a de enfatizar
uma autoria ampliada, ndo deixa de revelar sua perspectiva propria, seu olhar
inconfundivel, afinal, seu estilo de escrita.

Ana Cristina Colla faz a narrativa mais poética, efetivamente lirica, ndo

sem examinar meticulosa e delicadamente o percurso, pontuando todos os
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ocorridos relevantes, a demarcar suas pedras e como elas vincaram o caminho.
Do achado do tema no tédio de uma sala de espera @ modelagem dos tijolos
do espetaculo, em varios e intensos processos experimentais. De uma vivéncia
pessoal com o sofrimento psiquico, imanta sua narrativa de qualidade
literaria e vigor conceitual. As camadas da memoria, os esquecimentos e os
alumbramentos se sucedem e se tangenciam. Os episddios em ordenamento
ndo linear se fundem e se separam com sutileza.

Renato Ferracini faz o relato na perspectiva de um pesquisador atento
as questdes teodricas da cena contemporanea. A partir da pergunta de muitos
espectadores sobre o quanto a “briga” encenada tinha de fato acontecido,
ele faz uma breve historia das ideias em torno das no¢oes de performance,
performatividade e teatralidade e dialoga com a milenar ideia de mimesis,
apontando a tensdo entre o dramdtico e o performativo e debatendo as
contradi¢des entre a hermenéutica e a materialidade cénicas. O texto tem
densidade tedrica e clareza de propdsitos, figurando bem a contribuicao e
relevincia do Lume na pesquisa avangada em Artes Cénicas no Brasil.

Raquel Scotti Hirson, em abordagem entre antropoldgica e afetiva, foca
em um dos pilares desse nucleo do Lume integrado pelos trés autores e por
um quarto ator, Jesser de Souza. Trata-se da “mimesis corporea”, dispositivo
criativo que comegou a ser utilizado ha trinta anos, quando os quatro se
iniciavam no grupo. Como numa caderneta etnografica, articula-se no relato
adescri¢do dos meios construtivos dessa experiéncia de décadas, com os passos
e contradancas do processo especifico de Kintsugi, 100 Memdrias, recolhidas
tanto as experiéncias com parceiros convidados, como a viagem a pequena
Angostura, na Colombia, cidade onde esquecer é fato epidémico.

Na realidade, os processos de pesquisa com pacientes da doenca de
Alzheimer e sobre todas as implicagdes dessa moléstia, e o de criagdo, com os
artistas convidados a partilhar memorias e esquecimentos no engendramento
da dramaturgia e das cenas finais, cruzam-se como assuntos centrais dos
textos de Colla e Scotti Hirson, ainda que emoldurados por miradas distintas.
No caso do ensaio de Ferracini, trata-se de aproximar o investigado e seu
sucedaneo cénico do debate estético contemporéneo, atualizando-o a luz da
obra finalmente apresentada.

No conjunto, a leitura, como um mosaico de fragmentos luminosos, gera
um generoso candeeiro, cuja chama se apresenta a0 mesmo tempo branda e

firme, sintetizando uma vereda longa em justos e vibrantes tons.
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ESCUTAR, ESCREVER, ELABORAR:
APONTAMENTOS PARA UMA
DRAMATURGIA CLINICA?

Pedro Kosovski

Passados mais de quatro anos - e uma pandemia - da criacdo de Kintsugi,
100 memdrias, tento restaurar alguns tracos que marcaram a elaboragio de sua
dramaturgia. A pesquisa de campo do Lume Teatro que inicialmente se propds
aacompanbhar a trajetoria de pessoas diagnosticadas com a doenca de Alzheimer
se torceu contra si mesma e posicionou o préprio grupo, com seus mais de 30
anos de realizagdes, também como objeto de sua propria investigagdo: abordar
as operagdes da memoria, do esquecimento e, claro, do trauma a fim de elaborar
uma poética e, sobretudo, uma clinica de sua prépria historia e trajetdria artistica.
E sob o ponto de vista “clinico” que gostaria de apontar algumas reflexdes.

Fui muito bem acolhido por Renato, Cris, Raquel e Jesser, artistas do Lume,
em Bardo Geraldo, sob a condugdo de Emilio, o diretor, para a experiéncia
intima de um encontro de criacdo que, conforme acontecia, me mostrava o
quanto essa intimidade, esse lugar que automaticamente relegamos ao lado de
“dentro”, também se revelava como rede politica de afetos: artistas de teatro
que, em suas vidas pessoais, em seus lacos mais singulares, se encontravam
estruturalmente enredados por essa espécie de quimera — de utopia, seria melhor
dizer — que é pertencer e fomentar um grupo de teatro neste nosso Brasil. Tal
como uma banda de Moebius, adentrar nesse “intimo” é também se torcer
em continuidade no sentido do politico: memorias intimas indissociavelmente
combinadas as memorias de um grupo que por sua vez estdo indissociavelmente
combinadas as memorias de um pais. A estrutura da peca cria uma rede de
combinagdes entre 100 memorias — pessoais, do grupo, do pais — materializadas
em 100 objetos disparadores de testemunhos.

Talvez os mais apressados pensem aqui no jogo fetichista de 100 objetos que

poderiam ocultar metaforas. A meu ver, o primado desse jogo é conduzido pela
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sinédoque na qual a parte deve necessariamente substituir o todo. Sendo assim,
objetos parciais, objetos banais — como uma seringa ou uma cole¢do de moedas
- também podem compor um retrato de um pais, de uma politica cultural ou de
uma criagdo de seu repertdrio. Cada artista, cada parte, em sua singularidade,
traz versdes de uma histdria coletiva que é também “parte” do Lume, “parte” do
Brasil. Estilhacos restaurados sob a performance do “ato de lembrar”.

Ainda sob uma possivel perspectiva clinica em Kintsugi — perspectiva esta
que pessoalmente se atravessa em minha formacdo, que tem na psicandlise
importante referencial tedrico —, penso que a dramaturgia construida nesta
obra é daquelas que se tece com fios quase invisiveis. Quase invisiveis, quase
silenciosos. E o que isso significa? Passados mais de quatro anos - e uma
pandemia -, tento elaborar a sensacdo — ou talvez a angustia — de que em
Kintsugi escutei muitos mais do que escrevi. E que talvez a elabora¢io dessa
angustia me possibilite pensar que, dentro da sala de ensaio, no embate corpo
a corpo, voz a voz coletivo de onde partimos para essa criacdo, “escutar” é
um gesto dramaturgico: considerando a escuta como a operadora dos espagos
intersubjetivos entre atuantes e a direcdo, escutar aqui é também escrever.

Avan¢ando um pouco mais nesse sentido: ndo seria por demais comparar
a escuta, como gesto dramaturgico, com a escuta de um psicanalista em sua
clinica? Lembro-me aqui de um ensaio de Roland Barthes intitulado “Da
escuta” no qual o autor se serve da referéncia da psicanalise em Freud e Lacan
para refletir sobre essa a¢do. Segundo Barthes, o que é “designado como um
elemento maior que se da a escuta do psicanalista é um termo, uma palavra,
um conjunto de letras que remetem para um movimento do corpo: um

significante” Ele prossegue assim:

Nesta hospedaria do significante onde o sujeito pode ser ouvido, o movimento do
corpo ¢ antes de tudo aquele a partir do qual se origina a voz. A voz ¢, em relagdo
ao siléncio, como a escrita (no sentido grafico) sobre o papel branco. A escuta da
voz inaugura a relagdo com o outro: a voz, pela qual se reconhece os outros (como
aletra num envelope), indica-nos a sua maneira de ser, a sua alegria ou sofrimento,

o seu estado; ela veicula uma imagem do corpo...2

E aqui Barthes reafirma o proposito clinico da psicandlise:
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[...] reconstruir a histéria do sujeito na sua fala. Deste ponto de vista, a escuta do
psicanalista é uma postura voltada para as origens por muito que estas origens
ndo sejam consideradas histdricas. O psicanalista, ao esforar-se por captar os
significantes, aprende a “fala” a lingua que é o inconsciente do seu paciente, tal
como a crianga, mergulhada no banho de lingua, capta os sons, as silabas, as

consonancias, as palavras e aprende a falar?

Niao se trata aqui de esquematicamente comparar o dramaturgo ao
psicanalista e o grupo teatral ao paciente. Definitivamente ndo é essa a minha
intengdo. Entretanto ha sim nesse gesto dramaturgico de escuta, nesse quase
siléncio, nessas linhas quase invisiveis de dramaturgia, operada por entre
espagos intersubjetivos de seus artistas, no jogo combinatdrio entre objetos e
testemunhos em uma pega na qual o que sobressalta é o “real” do Lume Teatro
e seus integrantes, um exercicio “bem” psicanalitico: o reconhecimento do
desejo do outro. E acrescentaria aqui: s existe desejo em comunidade. Uma
comunidade desejante.

Foi isso que escutei.

NOTAS

' Disponivel em <https://terrear.blogspot.com/2013/08/da-escuta.html>. Acesso em
12/4/2023.

> Idem.

5 Idem.
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