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APRESENTACAO
AS ANOTACOES SOBRE AS CORES DE WITTGENSTEIN

Joido Carlos Salles

O estado e a histéria das edigoes dos textos de Wittgenstein tém
alimentado a idéia (apenas em parte verossimil) de um pensador assaltado
por reflexdes descontinuas, disperso entre temas dispares, que seu vigor
intelectual tornava coetineos. Em um pensador assim, a reiteragio de
motivos e temas, o recurso a expedientes assemelhados, o retorno obses-
sivo a questdes “banais”, tudo isso apareceria como vicio, nunca como
virtude. A edigio cuidadosa do seu espélio tem desfeito tal preconceito,
pois nos mostra o cuidado constante, a reiteragio, a recorréncia, nao
como simples obsessoes ou fraquezas, mas como nota caracteristica de um
pensador meticuloso, radical, trabalhando com (ou contra) seus textos e
textos alheios. Nesse sentido, também o texto das Bemerkungen iiber die
Farben (por alguns descrito como cole¢do solta de reflexoes, muitas delas
pouco claras e mal escritas) apresenta-nos um filésofo que elabora proje-
tos, cumprindo—os por inteiro — no caso, mediante a critica aos textos
de Goethe, de Runge e dos psicélogos da Gestalt. Um pensador, enfim,
amitde malsucedido em seu afa de conferir a seu trabalho uma forma final,
ordenada, tnica, mas que, também por isso, se reencontrado no estdgio
em que deixou seus textos, pode encantar-nos e surpreender-nos.

A presente tradu¢io resultou da necessidade de contar, em nosso
trabalho sobre a gramdtica das cores', com uma edigao adequada dos

' Jodo Carlos Salles, A gramatica das cores em Wittgenstein. Campinas: CLE-UNICAMP,
2002.
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manuscritos 176, 172 e 173, tal como classificados no catdlogo das obras
elaborado por Von Wright. Cabia-nos portanto apoiar nossas afirmacoes
em um texto confidvel, dispondo ademais de uma tradugao correta de nossa
fonte primdria mais importante. Essa, a justiﬁcativa principal para termos
iniciado o trabalho seguinte. De imediato, percebemos a necessidade de
uma outra tradu¢ido em lingua portuguesa, uma vez que a disponivel
deixa a desejar. Mas, além disso, o cotejo entre as fotocdpias dos manus-
critos originais, tal como editadas pela Cornell University, e a edigao da
professora G. E. M. Anscombe levou-nos a constatar: mais do que uma
simples tradugdo, o texto necessitava ser primeiro restabelecido, tantos
os descuidos, as omissdes, uma comprometedora auséncia de variantes e
ainda a falta de um pequeno conjunto de pardgrafos do manuscrito 169,
que merece a justo titulo figurar como uma quarta parte dessas anotagoes
sobre cores®. Acreditamos, além disso, ter encontrado razdes para propor
uma nova ordenacio para a parte I do texto e evidéncias de que a datagio
proposta por Anscombe, conquanto possivel, seja bastante inverossimil.
Em resumo, as razoes que justificam uma revisio minuciosa do material
editado sdo as seguintes®:

(i) Em primeiro lugar, parece-nos que a ordenagio original do texto
da parte II difere da editada — o que nao foi corrigido nem mesmo na
edicao eletronica do Nachlass. O texto deve iniciar-se sim no § {11} até o
§ {20}, ao que se seguem os §§ {1-10}. Desse modo, beneficia-se em forca
e em clareza, pois: (a) o atual § {1} deixa de estar isolado, completando a
série de situagoes ficticias contrapostas a andlise fenomenoldgica de Goethe;
(b) novos agrupamentos argumentativos se criam e nenhum ¢ desfeito; (c)
os §S {11}, {12} e {13} (nossos §§ 1, 2 e 3) cumprem entio a perfeita fun-
¢ao de introduzir uma proposta de tratamento do problema das cores.

2 Posteriormente, foi feito o cotejo com a edi¢do eletronica da Universidade de
Bergen.

> Acerca de tais razoes, enviamos uma carta 3 professora Anscombe, postada em 30
de outubro de 1995. Infelizmente, nao tivemos nenhuma resposta. Cf., para uma
exposi¢ao mais detalhada de tais razées, os trabalhos “Consideragées sobre o texto das
Bemerkungen iiber die Farben” e “Consideragoes sobre a edicao das Bemerkungen iiber
die Farben”, ambos publicados em Joao Carlos Salles, O Retrato do Vermelho e outros
ensaios, e também o artigo “On Remarks on Colour” (publicado na Revista Principios,

vol. 13, 2006, pp. 165-71).

* Entre chaves indicamos a numeragio de Anscombe que consideramos equivocada.



APRESENTAGAO

Assim, Wittgenstein apresenta no § 6 {16} a fixidez conceitual,
inabaldvel, zeitlos, da Farbenlehre de Goethe. Comeca, entio, nos §§ 7-11
{17-1}, nao a propor a quebra de uma necessidade, que a Farbenlehre
conserva na medida da subsisténcia do sentido de um emprego a que se
filia, mas a exibir essa prépria limitacio pela invengao de exemplos em
que suas leis nao mais se aplicariam, sem que por isso tenha sido gerada
uma contradi¢ao. Nesse sentido, 0 § 11 {1} mostra-se, em nossa ordem,
pleno de sentido. Alids, essa serd a linha de argumentagdo privilegiada
posteriormente, quando Wittgenstein, contrapondo-se a tentacao fe-
nomenoldgica, enunciard que as andlises de Goethe do cardter da cor,
fechadas a um tnico critério de identidade, sdo intteis ao pintor. Por
isso, 0 amarelo e o preto da paleta serdo vistos como dourado no quadro
de Rembrandt, e o que posso pintar com ocre pinto-o assim porque o
vejo assim, em certo contexto, a saber, como um amarelo fortemente
avermelhado. A pergunta em ambos os casos ¢ pelo modo, pela técnica,
por que se determina a identidade de cor’. O § 11 {1} ¢ pois central, seja
no sentido de estar no centro do texto, materialmente falando, seja no
de orientar prioritariamente a investigagio futura sobre o conceito de
identidade de cor. Em suma, aponta para um emprego de palavras para
cores diferente do que se dd na paleta (auf der Pallete) e determinado por
outras técnicas, outros métodos de comparacio, outros critérios de
identidade.

Todo o texto ganha novo sabor com a reordenagao. O § 11 {1} ficava
isolado, apesar de sabermos o uso que Wittgenstein, em sua critica ao
emprego restrito na paleta, faz das consideragées sobre o “ver”, sobre a
impressao da cor como impressio do conjunto de tons. Percebfamos que
o ver de relagoes internas em campo mais flexivel era decisivo, mas, nessa
ordem, o que tinhamos nao era uma reflexdo a esse respeito, senio uma
anotagio algo desconexa. Agora, nio sé a proposi¢ao se afigura como um
exemplo a testar a preservagio do significado dos conceitos da Farbenlehre
em situagdes afastadas de seu uso origindrio, como introduz o modo correto
de abordar uma dessemelhanca no reino das palavras de cor. Os critérios

> Alids, é no caso digna de nota a futura referéncia de Wittgenstein a técnica de pintura
dos pontilhistas — herdeiros, através da leitura feita por Seurat, de uma outra doutrina
das cores, bastante prdtica, a do quimico francés Michel-Eugéne Chevreul, que em
1839 publicou La loi du contraste simultané des couleurs.
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de identidade sio diversos nao porque temos experiéncias diversas, diversas
impressoes do branco, mas sim porque as palavras para tais impressoes, em
particular as que ligam cores a percepgao de Gestaltqualititen, associam-se
a elas segundo métodos especificos de comparacio.

O conceito do branco determina-se em complexos jogos e em rela-
¢ao com nogdes relativas & percep¢io espacial; nao se determina isolado,
de modo que o possamos decantar em laboratério. Assim, caso alguém
discorde de que o branco apaga diferengas, caso alguém nio perceba a
relacio interna que proibe um objeto branco de nao ser turvo, nao estd
tendo uma experiéncia diferente, nao estd vendo o que pode contradizer
nosso conceito, mas sim possui outra Farbengeometrie — sua percepgao
cromdtica equivale a um modo outro de usar significativamente as pala-
vras para cores. Nao vejo algo que confirma minha Farbengeometrie; logo,
tampouco posso ver o que estaria em contradi¢do com ela. Caso nao
nos possamos entender acerca de proposi¢oes que em nossas gramdticas
figuram essencialmente, sdo nossas gramdticas que nao coincidem e nao
nossas “experiéncias’ que estao contrariadas.

O texto parece-nos, portanto, se reordenado, um claro projeto de
anilise das proposi¢oes gramaticais sobre cores — projeto que serd ex-
plorado e cumprido nas partes III e I. Ademais, hd suficientes indices
empiricos de que esta nossa proposta de ordenagio nio conflita com os
manuscritos, sendo mesmo favorecida pelo que neles podemos ver, ao
examinarmos suas fotocdpias e, com a edi¢do eletronica, suas imagens.
Por exemplo, hd um espago em branco ao fim do § {10} e apenas apds
esse pardgrafo, o que ¢ um bom indicio de que af acaba o texto. Além
disso, a inversdo da ordem ¢ ficil e possivel. Caso as quatro pdginas do
manuscrito estejam em folhas soltas, a mudanca na ordem pode ocorrer
com facilidade. Caso porém se trate de uma folha tnica com quatro
pdginas, o que pode ter acontecido foi a transformagao das pdginas in-
ternas em pdginas externas. Uma composi¢io do manuscrito em uma
peca de papel almaco com quatro pdginas nos mostra possiveis as duas
ordenagdes: a proposta pela professora Anscombe, a saber, pdgina 1
(§ {1} até parte do § {5}), pdgina 2 (parte do § {5} até § {10}), pdgina
3 (§S {11-14}), pégina 4 (§S {15-20}); e, por natural e mais clara, a
ordenagao que propomos, segundo a qual terfamos a seguinte ordem
para as pdginas 3, 4, 1, 2.

10
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(ii) A respeito da data de composicao da parte I, algumas ddvidas
podem ser levantadas. A professora Anscombe afirma que ela teria
sido composta em marco de 1951, em casa do doutor Bevan, em Cam-
bridge®. Entretanto, por mais que favoreca nosso intento de vindicar a
centralidade do tema das cores, parece-nos algo inverossimil que
Wittgenstein, tendo tio pouco tempo de vida e tanto por escrever sobre
a certeza, tenha dedicado os primeiros dias de seu retorno ao trabalho,
apds ter sido suspensa a radioterapia, a revisao de material jd escrito. Além
disso, se o tivesse feito, teria tido pouquissimo tempo, pois desde o dia
10 de margo temos anotagdes datadas quase didrias sobre a certeza, que
comegaram em outro caderno (o MS 175) e s6 continuam no dia 21 de
mar¢o no caderno do MS 176, em que se encontram anotagoes sobre
cores, porque o outro caderno acabou. Além disso, hd indicios forneci-
dos pelos tragos verticais na parte I, deixada na residéncia de Anscombe,
em Oxford, que apontam para um trabalho de revisao com vistas a com-
posi¢ao da parte I. Notamos ainda ser bastante estranho, nesse periodo
em que cada anotagdo sobre a certeza estd datada (MS 175, MS 176 a
partir da folha 22 e MS 177), como a indicar a importincia de cada dia
de trabalho em face da proximidade da morte, que nio haja qualquer
data nas primeiras 22 folhas do manuscrito 176, onde se encontra a
parte I das anotacoes sobre as cores. Observamos enfim que, se forem
confidveis as datas apresentadas por Ray Monk em sua biografia de
Wittgenstein’, ao contrdrio do afirmado no preficio de Anscombe, a
parte III nao teria sido composta em Oxford, mas sim em Londres e em
Cambridge. Nao teria sido, entio, a parte I aquela que Anscombe indica
ter sido composta em sua residéncia? E claro que essas questoes sobre a
data de composi¢ido dos manuscritos nao sao assim significativas, salvo,
primeiro, por indicarem a continuidade de um trabalho sobre as cores e
mesmo a prioridade que lhe foi concedida em relacio as reflexées sobre
a certeza, tendo em conta que ambos os temas se apresentam contiguos
no MS 172, e, segundo, por nos permitirem, também por sua datagio,
aproximar dos MSs 176, 172 e 173 um conjunto de oito pardgrafos, que

Com o que também Von Wright nio parece concordar, pois, em seu catdlogo, anota
sobre 0 MS 176: “Caderno. 1950; 21 de margo - 24 de abril de 1951. 160 pdginas”
(Georg Henrik, Wittgenstein, p. 56).

7 Cf. Ray Monk, Wittgenstein: o dever do génio, caps. 26-27.

11
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se encontram separados ao final do MS 169, parecendo-nos bastante
verossimil que tenham sido redigidos em periodo mais ou menos
préximo.

(iii) Enfim, cumpre restabelecer a totalidade do texto, pois o re-
sultado da omissao sistemdtica de variantes ¢, por exemplo, esmaecer os
lagos entre tais observagoes e o conjunto de reflexdes anteriores sobre a
filosofia da psicologia. Que tais lagos se encontrem esmaecidos ¢ algo que
pode reforcar inclusive a impressao de que ainda ai Wittgenstein estaria
a tentar uma andlise da estrutura l6gica da cor, quando sua tarefa agora
se dirige, sobretudo, a 16gica dos conceitos de cor.

Também vale anotar que, além das variantes omitidas e de algumas
passagens truncadas, pardgrafos inteiros da terceira parte foram supres-
sos, segundo certos sinais da corre¢io de Wittgenstein: um total de 73
observagoes, de quase 20 folhas dos manuscritos. Ora, em primeiro lugar,
nao se segue af a risca nenhum critério, pois pardgrafos que comportam
sinalizagao semelhante foram incluidos. Em segundo lugar, o outro critério
aludido (a saber, o de tratarem tais pardgrafos de temas estranhos as cores)
tampouco ¢ respeitado, sendo alguns pardgrafos “inoportunos” incluidos
na edi¢do de Anscombe, enquanto outros bastante importantes, e rela-
tivos indiscutivelmente ao tema das cores, nao aparecem em sua edi¢io
(a exemplo dos pardgrafos 32* e 33*). Logo, s6 poderiamos considerar
restabelecido o texto se apresentdssemos um texto integral, deixando aos
intérpretes o trabalho, que de direito lhes compete, de propor aproxima-
¢Oes e contrastes, de afirmar similitudes ou ver diferencas.

Mais ainda, também porque outra datagao nos parece mais provével,
acreditamos haver um texto do mesmo periodo que faz parte do mesmo
fluxo de sua reflexdo e julgamo-nos, por isso, obrigados a acrescentar a
esses trés manuscritos oito pardgrafos do MS 169, separados por Wittgens-
tein ao inicio e ao fim do bloco pelo sinal “ ”.OMS
169 nio é mais um manuscrito inédito, tendo sido incluido no livro
Lezte Schriften iiber die Philosophie der Psychologie (1949-1951): Das
Innere und das AufSere. Entretanto, como também seus editores (G. H.

von Weight e Heikki Nyman) nio preservaram nenhuma marca de uma
revisio de Wittgenstein, somente por recurso a0 manuscrito podemos
sabé-los separados.

Até a quadragésima sétima folha, o manuscrito 169 apresenta os
tipicos sinais de pardgrafos passados em revista, que indicamos por [/].

12
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Alguns membros novos se acrescentam a legido estrangeira wittgenstei-
niana, como o bebé com comportamento adulto, espécie de Adao rever-
so. Alguns de seus temas: a simulagdo, a oposicio fora—dentro, a segu-
ranga dos juizos da matemdtica, o ver um aspecto. Pontos de contato
importantes sao indicados entre tais temas e as cores, a exemplo da ava-
liacao da seguranca relativa aos juizos sobre cores e a seguranca objetiva
prépria dos juizos da matemdtica. E, assim, enquanto no MS 173 um
bloco de observagoes (sobre o dentro e o fora, sobre teologia, sobre
Shakespeare) é separado do curso normal de anotagdes sobre cores, no
MS 169, ao contririo, estas sio as que se destacam. Apresentadas tais
observagoes jd ao fim do manuscrito, as folhas 77 a 80, e exibindo entio
extraordindria semelhanca na abordagem e nos exemplos sobre cores com
o MS 173, além da adicional contigiiidade com o tema da imagem do
fora—dentro, consideramos haver indicios razodveis para supor coetineos
0o MS 169 e o MS 173, ao menos nessa parte coincidente. Desse modo, o
MS 169, em nenhuma parte datado, mesmo se iniciado em 1949, deve
ter sido concluido em torno de abril de 19508, oferecendo-nos uma no-
tdvel conclusio ao projeto de andlise da légica dos conceitos de cor con-
tido no texto de Viena. E verdade que essas observacoes finais sobre cores
nao apresentam sinais de revisao, nao foram revistas nem aproveitadas
em uma versao posterior, mas, sem duvida, testemunham o mesmo
refinamento préprio dos manuscritos MS 172, MS 173 e MS 176, mere-
cendo integrar as Bemerkungen iiber die Farben, sob a rubrica de uma
quarta parte.

Na transcri¢ao do texto, alguns critérios foram seguidos e certos
sinais adotados, com o fito de preservar o mais precisamente a inteireza
do texto, do qual fazem parte as corre¢oes e comentdrios do préprio
\X/ittgenstein, em sua revisao ou confecc_;io dos manuscritos. Como jé o)
dissemos, o texto editado por Anscombe suprime 73 observagoes e ordena

8 E possivel que esse caderno de notas tenha sido retomado um bom tempo apés alguma
interrupgio — talvez, por exemplo, no verso da folha 65, onde aparece significativo
espago em branco.

13
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erroneamente (segundo nosso juizo) os pardgrafos de BF /1. Além disso,
separa indevidamente pardgrafos que os manuscritos sugerem estar liga-
dos. Nio podemos, porém, esquecer que se trata do Unico e oficial texto
editado, sendo fonte para a andlise de vdrios comentadores. Alterar pura e
simplesmente sua numeracao seria espalhar uma confusio que bem pode
ser evitada. Assim, os pardgrafos supressos seguem em nosso texto uma
numerac¢ao prépria (de 1* a 73*), em que cada ndmero é acompanhado
por um asterisco (*). Em notas, alertamos os leitores acerca de pardgrafos
indevidamente separados. E, na parte 1, ao lado de nossa enumeracio,
conservamos entre chaves aquela proposta por Anscombe.

Ademais, em se tratando da edi¢do de um texto nio revisado para
publicagdo por seu autor, cremos ser de bom alvitre que o editor se poupe o
mais possivel de fazer ele préprio suas escolhas e, com isso, nao nos poupe
o trabalho de enfrentar sem limites qualquer escolha possivel do autor, de
retomar o fio de sugestoes talvez middas. Por isso, s6 pode ser isenta uma
edi¢do que recupere a0 maximo o estado ultimo do texto, ou melhor, do
conjunto de fragmentos em explosiva laténcia, pois sempre anterior a qual-
quer responsabilidade completa do autor, sendo stricto sensu fonte apenas
de sugestoes, apoio por vezes ténue a nossas afirmacoes aventureiras. Ao
cotejar porém o texto editado com os manuscritos, descobrimos que certas
variantes, embora devam ser conservadas na edigao do texto, nao parecem
em verdade comportar significativa diferenca, salvo estilistica, sendo por
vezes dificil ou impossivel encontrar uma correspondéncia em portugués
(e.g., para a ténue variacdo de matiz entre “obgleich” e “obwohl”). Outras
variantes, porém, muitas e as vezes extensas, encerram delicados problemas
conceituais, sendo absolutamente inexplicdvel sua omissao.

Em seus manuscritos, Wittgenstein (muita vez, ao exagero) se
serve do sinal // para indicar uma variante (ou vdrias!). Outras vezes,
escreve uma palavra acima de outra. Quando nio risca a de baixo, nao
temos por que julgar que tenha feito uma op¢ao. Anscombe, porém,
sempre opta por uma das duas, sem que siga a risca algum critério.
Percebemos apenas que, na maioria das vezes, ela optou pela palavra
escrita acima, embora sejam vdrias as suas infragoes dessa “regra’: ora
escolheu a palavra escrita em cima e depois (BF I, § 50, e na maior parte
dos casos), ora a escrita embaixo e primeiro (e.g., em BF I, § 28). Ou
seja, estamos nos havendo com suas preferéncias. E verdade que com
freqiiéncia a decisao em nada parece poder comprometer ou alterar o

14
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sentido do texto. Mas como avaliar? Além disso, hd omissées injustificd-
veis, como a da frase inicial inteira de BF I, § 7, ou o desaparecimento
de variantes conceitualmente significativas, como a de BF I § 60. Ora,
quando uma das variantes nio estd riscada, cabe anotar as duas! Afinal,
um procedimento acaso irrelevante, se transformado em regra, pode ter
resultados desastrosos. Vale observar enfim que a existéncia de variantes
em BF [, durante sua composi¢io, mostra tratar-se entao de texto a ser
ainda retrabalhado, embora Wittgenstein, ao escrever uma anotacao em
21/3/51, parega ter nesse instante abdicado de vez desse plano anterior,
decidindo nio mais levd-lo a cabo.

Todas as variantes ndo riscadas sio assim transcritas e uma ordem
de transcri¢do é seguida a risca, a saber, no texto restabelecido, damos
preferéncia a dltima versdo: o que Wittgenstein anotou em cima ou
apds o texto original aparecerd em primeiro lugar. Tivemos portanto a
preocupagao, que nio julgamos excessiva, de indicar se as variantes que
anotamos foram ou nao escritas posteriormente ao curso natural da pena
de Wittgenstein. Por outro lado, variantes riscadas nao sao transcritas,
por mais que sejam ainda legiveis ou sugestivas. Tentar transcrevé-las
faria retroceder o texto a uma etapa jd descartada por Wittgenstein; além
disso, mesmo se porventura esclarecedora a decisdo de eliminar uma pa-
lavra, de substituir por outra uma expressdo, a tentativa de reproduzi-las
todas, ao lado das muitas variantes conservadas, conduzir-nos-ia a um
emaranhado de versoes superpostas e mesmo desconexas, em sua maioria,
porque riscadas a ponto de perderem sua integridade — e nossa escolha
de algumas delas, por as acreditarmos de maior interesse, resvalaria em
uma interferéncia excessiva, semelhante a que temos criticado. Tentamos,
pois, respeitar o texto de Wittgenstein, conservando inclusive na tradugao
sua pontuagdo um tanto idiossincrdtica, a exemplo do uso singular que
ele faz dos travessoes.

Assim, /: indica no corpo do texto o inicio de parte (ou palavra)
para a qual é apresentada uma variante, mesmo que por vezes nio com-
porte diversidade significativa em portugués e nio encontre, por isso,
correspondente na tradugio. //: indica inicio e fim da variante. Sendo seu
emprego semelhante ao de parénteses, pode estar incluido em variantes
de maior escopo. Quando as variantes e subvariantes, por seu nimero
excessivo, dificultarem ao leitor a reconstituicio dos diversos textos em
competi¢do, em beneficio da clareza e sem acréscimo nem diminuigio
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das possibilidades em jogo, repetiremos textos completos, mesmo para o
que Wittgenstein apenas superpunha palavras.
Quanto aos demais sinais adotados, sdo os seguintes:

[/] — utilizado apés o nimero do pardgrafo, indicando que este
se encontra riscado no manuscrito, mas nao por ter sido recusado e sim
por ter sido, digamos, “passado em revista’, sendo aproveitado ou nio
a letra em texto mais elaborado — no caso, em Bemerkungen iiber die
Farben I,

{/} — registra sinal utilizado por Wittgenstein, comentando pari-
grafo inteiro, e que parece sempre indicar aprovacio ao texto logrado.
Vale alertar que nem sempre indica texto aproveitado em Bemerkungen
iiber die Farben I,

{?} — comentdrio aparentemente critico a um texto, mas que por ve-
zes se liga e se volta ao signo anterior, o que registraremos assim : {?/};

{S} — sinal em forma de S, com que parece Wittgenstein depreciar
a anotag¢do. Schulte sugere que esteja por “schlecht” (ruim)’:

I — reproduz signo semelhante ao que Wittgenstein
interpunha entre anotagoes, como a separd-las por tema. Entretanto,
quando serve para separar em bloco mais de 60 anotagoes, podemos bem
ver que, entre elas, ao lado das que se referem a Shakespeare ou a questoes
teoldgicas, muitas sao de interesse direto ao tema das cores;

|...| — estas barras colocadas no inicio e no fim de uma anotagio
também devem indicar que o tema tratado ¢ de outra natureza;

Bild — em itdlico indicamos as palavras sublinhadas no manuscrito
por Wittgenstein;

BILD — em caixa alta, palavras duplamente sublinhadas;

Bild — sublinhadas, palavras no manuscrito com um sublinhado
ondulado, que parece expressar alguma reticéncia, alguma restri¢ao. Por
vezes, aparecem grifos ondulados & margem, podendo indicar uma reserva a
todo um conjunto de proposi¢oes. Tais grifos serdo indicados em notas;

[Bild] — palavras ou sinais entre colchetes, acrescentados para conferir
inteligibilidade ao texto. Vez por outra, sob uma palavra riscada, hd nos

? Cf. Joachim Schulte, Erlebnis und Ausdruck, cap. 1, comentdrio sobre os sinais cons-
tantes dos manuscritos 130 a 138 — base para as selegoes de textos sobre a filosofia
da psicologia.
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manuscritos um trago pontilhado; em alguns casos, tal recurso parece, por
assim dizer, ressuscitar a palavra, que ento serd posta entre colchetes.

Outras observagdes ao texto restabelecido sio, oportunamente, feitas
em notas.

Estabelecido, enfim, o texto, cabe traduzi-lo de modo a que se preser-
ve 0 mais proximo possivel do original do autor, ou seja, cabe oferecer das
Bemerkungen iiber die Farben uma tradugao que, sem pretender igualar-se
a forga literdria dos textos de Wittgenstein, tanto tenha em conta sua
armagio conceitual como inclusive considere a ocasional importincia de
alguns austriacismos. Obviamente, tentar traduzir Wittgenstein ¢é sempre
um desafio. Seu alemio refinado, enganador pela recusa de uma falsa
sofisticacdo; seu alemao preciso, econdmico, logrando precisao técnica
sem abusar de tecnicismos; sua prosa, enfim, filoséfica e literdria, costuma
provocar desastres ao ser traduzida. Feita a ressalva geral, vale acrescentar:
traduzir as Bemerkungen iiber die Farben confirma plenamente a regra'®. E
preciso estar preparado para encontrar o tom certo, a expressio adequada
em um texto cuja forma também oscila da extrema economia verbal ao
extremo de uma nio menos precisa leveza estilistica. Que se comparem
os bastante literdrios §§ 59 a 65 da primeira parte com, por exemplo, o
seu § 19, que tanto sabe ao estilo do Tractatus.

No esforco de traduzir, compulsamos outrossim a tradug¢do de Linda
McAlister e Margarete Scittle (Remarks on Colour; Londres: Basil Blackwell,
1977) e a de Gerard Granel (Remarques sur les Coulenrs; Mauvezin: TE.R.,

10 £ evidente, porém, que muitos dos parigrafos, sobretudo os da terceira parte, padecem
ainda de repeti¢des, comportando frases de desigual elegincia; e Wittgenstein, obsessi-
vo em multiplicar corregées, dificilmente consideraria ter atingido em muitos deles a
forma desejével. Por outro lado, se a traduzibilidade de um texto “estd na razao inversa
da inseparabilidade do contetdo e da forma” (Paulo Rénai, Escola de tradutores; Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1987, p. 57), equagio que dispde em extremos opostos a
obra cientifica e a poética, temos um motivo a mais para empreender a edigdo inte-
gral dos manuscritos: muito menos lapidados, em estdgio de laboracdao em que ainda
concorrem muitas variantes, sua traducio deve ser considerada, se nio mais ficil, com
muito mais chances de ser bem-sucedida e sempre bem mais feliz que a tentativa de
traduzir o Tractatus ou as Investigagies.
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1984), que reputamos de excelente qualidade, e a tradugao de Filipe
Nogueira e Maria Joao Freitas (Anotagoes sobre as cores; Lisboa: Ed. 70,
1987), que talvez cometa mais faltas do que as permitidas nesse tipo de
jogo. Compulsamos ainda a traduc¢io de Alejandro Tomasini Bassols
(Observaciones sobre los Colores; Barcelona: Paidés-UNAM, 1994), cuja
introducio de Isidoro Reguera apresenta, em meio a muitos preconceitos,
uma util tdbua de correspondéncia entre os pardgrafos da primeira e da
terceira parte.

As notas ao texto em alemao pretendem tao-somente deixar ver os
manuscritos a quem apenas tem acesso ao texto pelo conforto da letra
impressa, enquanto os comentdrios ao texto em portugués visam sobre-
tudo a dirimir ddvidas relativas a tradugao, embora nio raro possuam
implicagoes filosoficas, ao justificar certas escolhas ou marcar a forca ou
recorréncia de certos conceitos. Em condicoes ideais, o melhor tradutor
¢ 0 que nao se faz notar; por isso, lutamos a0 méximo por nio contami-
nar o texto com nossas interpretagoes. Como, porém, em alguma medi-
da isso sempre ocorre, nossa luta pode ter sido va, mas confiamos nao ter
tornado nosso trabalho indtil a quem porventura mantenha posigoes
divergentes. Assim, um pardgrafo extremamente denso em sugestdes fi-
loséficas pode nao comportar dificuldade alguma de tradugao; logo, cabe
ao tradutor silenciar. Um exemplo: apesar das muitas variagoes estilisticas
possiveis, nao hd problema algum na tradugao do célebre § 53: “Embora
nao haja uma fenomenologia, hd decerto problemas fenomenoldgicos”.
A tradugio estd feita, é clara, e nao cabe ao tradutor prescrever a leitores
de filosofia um cuidado geral ou especifico com conceitos ambiguos nem
pretender resolver, em nota, a questio prépria ao comentdrio filoséfico
acerca, digamos, de a que “fenomenologia” estd Wittgenstein a referir-se'’.
Por outro lado, mesmo o mais glacial e imperturbavel tradutor deve tecer
consideragdes, por exemplo, sobre a palavra klar, pois é seu dever dirimir
as ilusoes geradas por esse “falso amigo”, sem descartarmos, com isso, a
possibilidade de alguma relevincia filoséfica decorrer da precisio de seu
sinuoso sentido.

' Cf., neste sentido, o claro e profundo artigo de Arley Ramos Moreno “Wittgenstein:
fenomenologia e problemas fenomenolégicos”, publicado em Manuscrito, vol. XVIII,
n° 2, bem como o texto Jodo Carlos Salles, “O paradoxo de Goethe”, publicado nos
Cadernos Wittgenstein, n® 15 Sao Paulo: USP, 2000, pp. 37-55.
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Em suma, é sobre tal texto, por vezes inteiro, por vezes mal-aca-
bado, que se volta nosso trabalho. Se bem-sucedido, nao teremos feito
pouco, uma vez que as Bemerkungen iiber die Farben sio um momento
privilegiado da reflexao madura de Wittgenstein sobre a natureza das
proposigoes gramaticais.

Nota do diretor desta cole¢io

Excepcionalmente, a Apresentagao deste livro ¢ mais extensa que as demais da Colecio
Multilingiies, por se tratar de uma edi¢do inédita de texto de Wittgenstein.
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