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O preparo desta edigio de Madame Pommery faz parte do projeto de
estudo do Pré-Modernismo desenvolvido, entre outras atividades, pelo Se-
tor de Filologia da Fundagao Casa de Rui Barbosa. O projeto incluiu a reali-
za¢do de um semindrio, em agosto de 1986, com a participagao nao apenas
dos pesquisadores do setor, mas também de pesquisadores e professores de
virias outras instituigdes — USP, Unicamp, UFR], PUC-R], UFF, PUC-RGS,
Pro-Memoria, Centro Cultural Sdo Paulo. Na mesma ocasido, organizou-se
a exposi¢io Pré-Modernismo: A Producdo Literdria e o Contexto, com ma-
nuscritos e primeiras edigoes de autores do periodo, além de fotografias e
periédicos da época, sendo as pegas expostas parte do acervo dos arquivos
e da biblioteca da FCRB. Os trabalhos do semindrio foram reunidos no vo-
lume Sobre o Pré-Modernismo (FCRB, 1988).

O projeto teve andamento com a publicagdo de estudos e o preparo
de edigoes de textos do periodo. Foram publicados As Revistas do Ano e
a Invengao do Rio de Janeiro (Nova Fronteira/FCRB, 1986) e Cinematogra-
fo de Letras (Companhia das Letras, 1987), ambos de Flora Siissekind. Uma
série de romances foi selecionada para edig¢do, ji tendo sido publicados dois
de Jodo do Rio, A Profissdo de Jacques Pedreira (Scipione, IMS, FCRB, 1992),
com estabelecimento de texto e notas por Rachel T. Valenga e estudo de
Flora Sussekind, e A Correspondéncia de uma Esta¢ao de Cura (Scipione,
IMS, FCRB, 1992), com estabelecimento do texto por Adriano da Gama Kury
e estudos de Alexandre Eulalio, Antonio Candido e Homero Senna. Outras
obras encontram-se a espera de publicagao, como Mocidade Morta, de Gon-
zaga Duque, e Vida Ociosa, de Godofredo Rangel.

Dentro de um espectro mais amplo no campo da lingua e literatura,
a FCRB ja possibilitou edigoes como a do Livro de Vita Christi, de Ludolfo
Cartusiano (edi¢ao fac-similar e critica do incundbulo de 1495 cotejado com
os apografos por Augusto Magne (FCRB, 1957) e atualmente tem em anda-
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mento a elaboracio do fndice do Vocabuldrio do Portugués Medieval, du
Antonio Geraldo da Cunha, de que ja sairam dois volumes (FCRB, 1986-),
tendo também publicado os volumes da Literatura Popular em Verso (ca-
tilogo e antologia), sob a responsabilidade de M. Cavalcanti Proenga, ¢ a
Poética Popular do Nordeste (FCRB, 1982), de Sebastiao Nunes Batista.

Todavia, os trabalhos ligados a0 Pré-Modernismo dio continuidade ao
estudo de um periodo a que o Setor de Filologia se vem dedicando de mo-
do especial, Assim, o trabalho de publicagio da Obra Critica de Nestor Vi-
tor (FCRB, 1969-1979, 3 vols.) teve seqiiéncia com a edigao das Obras Sele-
tas de Carlos de Laet (Agir, INL, FCRB, 1983-1984, 3 vols.), com sclegio e
organizagio de Homero Senna ¢ preparo do texto por Adriano da Gama Kury:;
dos Ultimos Sonetos de Cruz e Sousa (UFSC, FCC, FCRB, 1984), com texto
estabelecido pelo manuscrito autografo e notas por Adriano da Gama Kury
e estudo de Julio Castanon Guimaries; de O Tribofe de Artur Azevedo (No-
va Fronteira, FCRB, 1986), com estabelecimento do texto, notas ¢ estudo
lingiiistico de Rachel T. Valenga; ¢ de Carnaval de Manuel Bandeira (Nova
Fronteira, FCRB, 1986), edi¢io critica preparada por Julio Castanon Guima-
raes e Rachel T. Valenca.

Depois de focalizar um periodo, o Setor de Filologia, em outubro de
1988, promoveu um semindrio, nos mesmos moldes, dedicado a um geéne-
ro, 4 cronica; 0s textos entio apresentados compoem o volume A Cronica.
O Género, sua fixacao e suas Transformacoes no Brasil (Unicamp, FCRB.
1992). Em outubro de 1990, voltando-se para uma de suas matérias princi-
pais de trabalho, o setor promoveu um semindrio sobre manuscrito, acom-
panhado de uma mostra de manuscritos significativos da literatura brasilei-
ra nos séculos XIX ¢ XX — de José de Alencar, Castro Alves ¢ Alvares de
Azevedo a José Lins do Rego e Clarice Lispector; os textos deste semindrio
encontram-se¢ em preparo para publicagio.

6



SUMARIO

Sao Paulo de Pommery (Francisco Foot Hardman) ................
Introduc¢ao (Julio Castanon GUIMAaraes) ...........cooeeeevvvnneeeannenn.
MADAME POMMERY ...t

Capitulo 1
Em que se trata do autor da historia e dos motivos que teve pa-
A A CECTENERL o vovmuminmussnions s vavinor Cuss 3 S SRR P s S T o T

Capitulo 11

De como era a cidade de Sao Paulo e das graves incongruéncias
que na mesma se notavam no tempo em que chegou Mme.
PO Ty o e i B b R T W e o A d A 00 A a e e s

Capitulo I1I

Em que o autor se empenha grandemente para responder a es-
tas perguntas: — Quem ¢ Mme. Pommery? — Donde veio? —
Por que veio? — e onde a lenda supre a historia. .................

Capitulo IV
Da chegada, com uma notdvel descoberta de Mme. Pommery,
e do que primeiro passou na Terra do Café .....................c.

Capitulo V
De como Mme. Pommery deu novos fundamentos a vida aira-
da paulistana, revelando engenho arguto e vastissima sabedoria

13

33

37

47

57

69



Capitulo VI
Da ordem que guardava Mme. Pommery no amanho de sua ca-
sa, regéncia das alunas e edificacdo dos visitantes.................. 85

Capitulo VII

Do grandioso aumento em breve granjeado por Mme. Pommery

na cidade de Sio Paulo e da notivel influéncia politica e social

que SObre 2 MesSMa EXEICItOU ....oiiviviirnniiimisssiss e 127

Capitulo VIII
De como bruscamente Mme. Pommery se aposentou, apesar do
muito que ainda era licito esperar da sua provecta atividade.

Com alguns pressagios felizes aventurados pelo autor ........... 159
T T RO ORISR T 165
BibHOGEIAIA ....viisivesineiiseomivaimmimmssnrisnssssmssssssssassnnsesassnsnseses 177



SAO PAULO DE POMMERY

A cronica da cafetina Pommery pode ser lida como uma histo-
ria do progresso da cidade de Sao Paulo. Quem sugere a ponte € 0
proprio narrador-autor, Hildrio Tdcito. Nos cendrios desse bordel iro-
nicamente denominado Paradis Retrouvé, tudo cheira a decadén-
cia sem antigiidade. Passou-se da cervejada a champanha francesa
instantaneamente, no ritmo velocissimo das transformagoes do co-
tidiano urbano. Ingressa-se por inteiro no mundo do artificio. Tudo
resulta da intervencao arbitrdria e deformante das paixdes humanas,
dos interesses bem instrumentados. Nada depende, nesse universo,
da natureza, pois esta, também, a rigor, niao existe. Tacito satiriza em
vdrias passagens os naturalistas, como tamb¢ém os esquemas de certa
historiografia de base positivista. O cronista manifesta, desde logo,
seu desapego a cronologia, a narrativa linear, a idéia de evolugido e
de continuidade factual. Afirmando a veracidade de sua pesquisa e
narragao, descré do hipotético leitor contemporianeo. Aposta, a0 con-
trario, cético € bem-humorado, no historiador do futuro. Mas, ao mes-
mo tempo, revela a precariedade da empreitada, a incompletude da
obra: diante da melancolia do fragmento, s6 mesmo o estilo para sal-
var o texto ¢ a propria historia. Enfim, em todo o romance, ressalta
a no¢ao de realidade como construgdo social e literdria.

Por isso, atravessa géneros como quem cruza bairros. Se a cida-
de possui estratos que se sobrepoem e coexistem ao longo da histo-
ria, a literatura contemporinea também deve percorrer 0 corredor
arruinado de suas “‘escolas estéticas’’, o pluralismo babélico do ru-
mor lingtiistico de uma terra de estrangeiros, os extravagantes léxi-
cos dessa atmosfera bordélica feita de dlcool, fumaga, meia-luz, tan-
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go e pura luxuria. Palavras inventadas e soltas como fogos de artifi-
cio, do mesmo modo que a retérica-teatro da politica burguesa as-
cendente e da imprensa. Pois Madame Pommery relata o aburgue-
samento de Sio Paulo, sua conversao em metropole cosmopolita
totalmente dominada pelo valor de troca. O tom, no entanto, no
texto todo, pega leve, até mesmo quando a narrativa acclerada dos
sucessos da cafetina cede lugar ao livre-ensaismo ¢ a um discurso
mais dissertativo.

Tiécito pega leve porque sua familia ¢ a dos ilustres ironistas que
ja vinham renovando o panorama literdrio desde os romanticos sati-
ricos do século XIX. Sua concepcao de narrativa ficcional e de nar-
rativa historica é bastante radical, ¢ ja marcada pela implosao dos ge-
neros, assim como pela demoli¢ao urbana como trago caracteristico
de “‘paisagem’’. Com Madame Pommery, a literatura brasileira ja ¢
plenamente modernista, antes dos rapazes da Semana ¢ de suas pro-
clamas. Nao vale relé-lo com as lentes de 1992 (e de depois), mas,
preferivelmente, recontextualizando-o no caldo de cultura art-
nouveau que se assentara na vida urbana brasileira desde 1900. Mo-
derna por exceléncia, tal vertente reconhece, afinal, a captura do ar-
tesanato pelas leis da grande indastria, ficando seus arabescos grava-
dos como altimo vestigio, melancolico, de um mundo em desapari-
¢30. Madame Pommery tornard a antiga arte do amor “‘mecanismo
trifisico’” organizado calculisticamente sob bases triunfantes. Restam
a espuma da champanha derramada — Pommery ela propria uma mar-
ca importada —, 0s biombos semicerrados, os papcis de parede ama-
relecidos, as lanternas vermelhas, os sorrisos de cocotes mascaradas,
os fiapos de conversas mundanas, os rumores perdidos na noite in-
termindvel deste “paraiso redescoberto’, desta cidade-messalina em
cujas esquinas convidativas alojam-se o encanto dos prazeres ¢ O €n-
gano das maquinas.

O engenheiro civil José Maria de Toledo Malta, nome real do
autor deste livro, exibe, aqui, elevadissimo nivel de composicao li-
terdria e reflexao historico-social. Madame Pommery mercce ocu
par, sem dudvida, lugar de muito maior destaque na prosa brasileira
deste século. Foi o trabalho artesanal e arqueologico de Julio Casta-
fion Guimaraes, dentro da melhor tradi¢ao da equipe do setor de
Filologia da Fundagio Casa de Rui Barbosa, o responsavel por tor-
nar agora acessivel um texto de grande significado estético e histori-
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co. Esperamos que a iniciativa editorial da Unicamp, selando coope-
ragao académica tdo preciosa, possa ter seguimento. De todo modo,
a presente edi¢do ja representa marco dos mais relevantes na reava-
liagdao critica da histéria dos modernismos no Brasil.

Sao Paulo, outubro de 1992,
Francisco Foot Hardman*

* Diretor-associado do IEL/Unicamp.
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INTRODUCAO

1. Toledo Malta, Hildrio Ticito, Madame Pommery

José Maria de Toledo Malta escreveu um unico romance, Ma-
dame Pommery, publicado sob o pseudonimo de Hildrio Ticito. Es-
creveu ainda uns poucos trabalhos esparsos, como o preficio ao ro-
mance Vida Ociosa, de Godofredo Rangel, o artigo ‘‘Primeira e Ulti-
ma Morada de Lobato™ e duas cronicas para O Estado de S. Paulo
que seriam o inicio de uma série a que o autor acabou niao dando
continuidade. (O episddio, relatado por Leo Vaz,! justamente quem
insistiu para que Toledo Malta colaborasse no jornal, revela o retrai-
mento do escritor diante de uma produg¢io mais intensa.) Traduziu
odes de Hordcio e passagens de Lucrécio (De Natura Rerum), mas,
no campo da tradugio, dedicou-se essencialmente aos ensaios de
Montaigne; seu trabalho, a Seleta dos Ensaios de Montaigne, em trés
volumes, s6 foi publicado postumamente. Toledo Malta, no entan-
to, foi ainda autor de outras obras, em drea técnica, como Lajes, Vi-
gas e Pilares de Cimento Armado; Cimento Armado — Cdlculo Ra-
pido e Projeto de uma Barragem de Concreto Armado em Pogo Pre-
to, Obras do Rio Claro.

Nascido em Araraquara (SP), a 27 de margo de 1885, Toledo Mal-
ta morreu em Sdo Paulo, aos 66 anos de idade, a 12 de novembro
de 1951. Diplomou-se engenheiro civil em 1908 pela Escola Politéc-
nica de Sao Paulo e comegou a trabalhar na Companhia Mogiana de
Estrada de Ferro, em Campinas. Em 1911, foi nomeado engenheiro
da Reparti¢ao de ﬂguas e Esgotos de Sao Paulo, na Se¢ao de ﬁguas
(1% Se¢ao Técnica). Passou depois para o Escritério Técnico (3% Se-
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¢ao Técnica), aposentando-se em 1942 como chefe do escritorio. Foi
também chefe do escritorio técnico da firma Siciliano & Silva. Era con-
siderado grande especialista em cimento armado. Projetou uma rede
especial para irrigagao da cidade de Sao Paulo, o observatério da Agua
Branca, a Ponte da Mooca (Tamanduatei), o reservatorio da Lapa, a
barragem Pedro Beicht (adugao do Cotia), a retificagao do canal do
Tieté, entre outras obras. Depois de aposentado, abriu com alguns
jovens engenheiros o Consultorio de Engenharia Civil (Cencil), que
projetou e calculou, sob a dire¢ao de Toledo Malta, a estrutura do
Edificio Maud, no Viaduto Dona Paulina. Também o Edificio Marti-
nelli foi construido com base em cilculos de Toledo Malta, que de
1939 a 1940 foi presidente do Instituto de Engenharia.”

Uma nota biogrifica da editora que lhe publicou a tradugao de
Montaigne diz de Toledo Malta: “‘Profundamente modesto e retrai-
do, infenso a vaidade e ao exibicionismo, preferiu sempre viver na
obscuridade, s6 se expandindo no meio dos seus colegas de profis-
s30. dos seus familiares e dos seus amigos mais intimos.”’ Paralelamente
a essa imagem da personalidade do autor de Madame Pommery, hi
sobre sua dimensio intelectual o testemunho de Leo Vaz:

Mas ao lado da mestria do engenbeiro havia em Toledo
Malta aquele raro espirito de universal curiosidade, que
o punha a vontade em todos os setores do humano co-
nhecimento. Dificilmente se acharia um assunto de que
ele nao estivesse singularmente informado, sem que, por
dever de oficio, a nenbum desses estudos ou elucubra-
¢oes fosse obrigado.?

Arrematando um esbogo de retrato de Toledo Malta, Leo Vaz
como que entrecruza a personalidade, 0 comportamento ¢ a produ-
¢ao intelectual do autor:

Com esses dotes, poderia ter escrito obras admirduveis,
tanto pelo fundo quanto pela forma; e era o de que una-
nimemente seus admiradores e amigos se espantavam
que nao fizesse. Mas a toda essa capacidade potencial
opunham-se em Toledo Malta um ceticismo e uma i ndo-
léncia que lbe esfriavam a pena assim que lbe viesse a
mente a idéia de escrever o que quer que fosse.”



Frequentador assiduo do Clube de Xadrez, Toledo Malta podia
ser encontrado também na redagao da Revista do Brasil, de Monteiro
Lobato. A prop0sito, relata Edgard Cavalheiro que foi uma historia con-
tada por Toledo Malta a Monteiro Lobato, numa tarde em que jogavam
xadrez na redagao, que deu origem a criagao por Monteiro Lobato da
histéria do Narizinho Arrebitado.” Conviviam também com Toledo
Malta os escritores Leo Vaz e Godofredo Rangel. Os trés foram publi-
cados por Monteiro Lobato. Leo Vaz prefaciou o Montaigne de Tole-
do Malta. Este, sob a pele de Hildrio Tacito, prefaciou um dos livros
de Godofredo Rangel. Se ndo formaram um grupo, todos sao em geral
citados em conjunto ¢ incluidos no chamado Pré-Modernismo.

Mas em geral também sdo citados apenas de passagem, pois tal-
vez o trago mais evidente a unir esses escritores seja o fato de per-
manecerem ¢m relativo esquecimento. No caso de Madame Pom-
mery, vale, porém, lembrar o depoimento de Leo Vaz, quando diz
que o romance de Hildrio Tdcito, “foi, ao tempo, um dos mais ru-
morosos sucessos de livraria”® da editora de Monteiro Lobato, niao
sO pelo seu cardter de sdtira, mas também pelo seu estilo. Lawrence
Hallewell também se refere ao romance como *“historia picaresca de
uma elegante prostituta judia dentro da hawute-bourgeoisie de Sao Pau-
lo”, dizendo ainda que “o livro pretendia ser uma satira, mas mar-
cou sua passagem como um grande succes de scandale’”.”

De um lado, estao as referéncias ao sucesso momentaneo do li-
vro, embora Tristao de Ataide comente que, “‘em Sao Paulo, em tor-
no dele se fez a muralha do siléncio™ ® Comentario que nao contra-
dita as outras referéncias: ao escindalo se teria respondido com o
siléncio. O certo, porém, € que ao longo de sete décadas o sucesso
esmaeceu ¢ 0 romance alcanga agora apenas sua quarta edigao, ten-
do havido também uma adaptacio teatral.” De outro lado, o suces-
so ligava-se ao aspecto documental (irreverente) do romance, nao
deixando provavelmente de ser levado em conta o estilo (revelador
do autor culto e de prestigio intelectual). Mas a significagio e a eficd-
cia da conjungao desse estilo e desse aspecto documental s6 mais
tarde seriam devidamente explicitadas. Madame Pommery ¢é sobre-
tudo encarado como documental quando o classificam como roman-
ce de costumes — de modo expresso ou com uma qualificagao que
jd acentua a mescla da irreveréncia e do estilo culto, o que se verifi-
ca quando se fala de “'mauws costumes’’. Para Wilson Martins, Mada-
me Pommery ¢ um
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romance de maus costumes, inspirado na prostitui¢ao
elegante de Sao Paulo e no qual nao é dificil perceber
a influéncia de José Agudo, tanto nas qualidades e de-
feitos quanto no tipo de observagdo e nas intengoes sati-
ricas (Toledo Malta era Hildrio Tacito assim como José
Agudo era o Juvenal Paulista). Madame Pommery é um
romance local e datado, mas, ainda assim, curioso co-
mo documento social e salutar como obra de desmistifi-
cagdo, mais novela picaresca que romance, no sentido
comumente aceito da palavra.'’

De fato, hi parentesco entre 0 romance Gente Rica, de José Agu-
do, e o romance de Hildrio T4cito, mas este € apenas um dos paren-
tescos que € possivel perceber para Madame Pommery. Os dois ro-
mances documentam satiricamente segmentos da cidade de Sao Paulo
no inicio do século, mas o primeiro é mais documental, enquanto
o segundo supera esse aspecto a0 por em cena certos problemas de
sua constitui¢ao enquanto romance.

Mais do que o aspecto ‘“‘curioso’ e de “desmistificagao’ (o que
ainda se inclui no cariter documental), pede ateng¢ao o que € apon-
tado pelo critico quando diz que se trata mais de “‘novela picaresca”
que de “‘romance”. Estd ai, efetivamente, um dos problemas centrais
postos pela obra de Hildrio T4cito. Sob o signo da ironia — a logica
do avesso, nas palavras de seu autor —, Madame Pommery € um
romance que cria cenas de grande humor, nao apenas pelas situa-
¢oes a que expoe seus personagens, mas sobretudo pelas situagoes
a que expoe a propria narrativa.

De modo insistente, o narrador de Madame Pommery faz duas
afirmacdes: tudo o que ele narra € pura realidade; o texto diante do
leitor é uma cronica (histéria) e nao um romance (ficgao), embora
a veracidade ji seja ironizada no nome do alegre historiador (Hildrio
T4cito). De fato, ndo se pode negar o lado autenticamente documen-
tal, sendo possivel até identificar o que foi despistado com trocas
de nomes (mas nem por isso se deve procurar ler a obra como um
romance a clef, mesmo porque o desvendamento de certas identi-
dades hoje pouco ou nada significaria). Isto credencia a cronica. Ao
mesmo tempo a narrativa desvia-se com frequéncia do relato pro-
posto e incorpora variadas digressoes, inclusive aquelas, ja referidas,
em que se aborda a condiqao dessa narrativa. Na maioria das vezes,
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as digressoes sao citagoes literarias de natureza erudita em apoio a
comentdrios de cardter historico, sociologico e psicologico. Mada-
me Pommery configura-se, assim, como um (romance-)ensaio (de cos-
tumes).

Tristao de Ataide, a proposito das digressoes, comenta, justamen-
te, que ‘‘nio hd davida que desviam ou enfraquecem a agao primor-
dial da satira”.'' Mas ai onde o critico em 1920 viu um aspecto re-
provivel, pode-se hoje ver um encaminhamento renovador. O rela-
to da vida do personagem central, Mme. Pommery, faz-se por meio
de episodios esparsos, que propiciam a sucessao de reflexoes e, vice-
versa, funcionam como exemplirio para essas reflexoes.

Aceito como relato de costumes, Madame Pommery, no entan-
to, sempre suscita uma certa oscilagio no tocante a sua definigao:
“histéria picaresca’’, “pretendia ser uma sdtira’”, “intengoes satiri-
cas’’, ‘‘mais novela picaresca que romance’’ etc. O artigo com que
Tristao de Ataide recebeu o romance de Hildrio Tdcito intitula-se di-
retamente ‘‘Sdtira’’. O critico atenta de modo especial para a ques-
tao de género, dedicando-se a tratar o romance segundo sua maior
ou menor adequacio a classificagao de sitira:

Mas o livro do Sr. Hildrio Tdcito nao é um romance. To-
do romance é, por defini¢cdo, uma obra auténoma e de
ficcao. E nem um nem outro cardter distingue este volu-
me. Serd, talvez, como quer o aulor, uma cronica histo-
rica, sui generis... ou melbor, uma sdtira de costumes.'?

De modo sumirio, Tristao de Ataide repassa as questoes de gé-
nero de que nao se escapa na abordagem do romance. Se tal ocorre
no artigo que recepciona Madame Pommery, 0 mesmo se dd no ar-
tigo que recupera o romance do esquecimento. Mdrio Chamie, em
artigo incluido em A Linguagem Virtual, chama a aten¢ao para a im-
portancia de Madame Pommery em diversos niveis. Atenta para o
problema de género e para o fato de o romance incorporar citagoes
e valer-se de linguagem erudita, concluindo: “'Af comeca a sua sabi-
da contradi¢io, que € a sua maneira de ser satirico. Ali comega a pa-
rodia, que € a sua maneira de por em crise os géneros literdrios e
um linguajar que nio acompanha mais a dindmica dos tempos no-
vos.”’!3 Além das questoes formais, Midrio Chamie salienta também
a nova temitica de Madame Pommery: ‘‘Penso que Hildrio Ticito
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¢ 0 nosso primeiro escritor a langar as coordenadas basicas de uma
literatura cujo centro de interesse Critico passou a ser a aristocracia
rural paulista em estado de desagregagio.”” "

A partir da verifica¢ao das principais peculiaridades do romance,
o critico estabelece seu parentesco fundamental: trata-se de uma das
obras que estio na base do trabalho de Oswald de Andrade. Para Ma-
rio Chamie, dos tracos essenciais de Madame Pommery aproximam-sc¢
os do Oswald de Andrade de Jodo Miramar; mais ainda, Hildrio Tici-
to abre caminho para Oswald de Andrade, sendo seu auténtico pre-
decessor: o primeiro “indica a necessidade de uma transi¢ao’, enquan-
to o segundo “parte para a transformagao da prosa”.?

O estabelecimento da relacao entre Oswald de Andrade e Hila-
rio Tdcito tem, evidentemente, o mérito de criar nexos significati-
vos num momento de transi¢ao e ruptura (o periodo do surgimento
do Modernismo). No que se refere especificamente a Hildrio Tacito,
resgata-o, nao como figura isolada e curiosa — tendéncia que ocorre
no caso de autores temporariamente esquecidos —, mas como au-
tor inserido produtivamente no contexto literario.

E é no contexto da modernizagiao do periodo em que se¢ inclui
Madame Pommery que Flora Stussekind analisa 0 que no romance
constitui seu aspecto inovador. Aborda-o nao apenas numa rede de
relacoes, mas especificamente no plano da técnica literdria: cuida da
constitui¢ao de alguns componentes da narrativa — narrador e per-
sonagem, a0s quais se soma um leitor que € construgao dessa narra-
tiva. Segundo a ensaista, o narrador se¢ desidentifica e a0 mesmo tem-
po “‘se define pela propria capacidade reflexiva’’,'® enquanto o per-
sonagem se despersonaliza na medida em que ¢ personagem-rotulo,
personagem-figurino. Abre-se entao a brecha para a convocagao de
um leitor ficticio:

Entretanto, ndo é so a bistoria de Pomerikowsky que se
conta ai. Ha outra. E com outra dupla de protagonis-
tas: um narrador-ensaista e um leilor a que se apresen-
tam diferentes pactos, mantidos nevessariamente en sus-
penso e sempre ao sabor dos volteios e digressoes de seu
voliivel interlocutor.'’

Com esses diferentes pactos se operam as remodelagens da nar-
rativa. E é com essas remodelagens — a irrup¢do do leitor, a confi-
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guracao do narrador a partir das marchas e contramarchas da narra-
tiva, as digressoes que esgarcam a narragao etc. — que Madame Pom-
mery se revela tao menos romance de costumes quanto mais exerci-
cio, ensaio de renovagio da narrativa.

A proposito especificamente de Hilirio Tacito (nao o pseudoni-
mo do autor, mas o narrador-personagem, ja que testemunha ocular
do narrado), vale registrar outra apari¢io sua, em que se reforgam
seus tragos. E Hildrio Tdcito quem assina o preficio a Vida Ociosa,
de Godofredo Rangel. Além da mesma linguagem cultivada do ro-
mance, o preficio logo de inicio também poe em questdo tanto o
proprio texto — o titulo € claro: “Prélogo Dispensavel” — quanto
aadequacao de seu autor para desincumbir-se da tarefa: “‘Oficio que
me quadre ao molde ainda nao sei de nenhum. Agora o do ator que,
antes do ato, vem a boca da cena antecipar o trama e as impressoes
da peca, € 0 que menos me seduz.”''® Chega Hildrio Ticito a afir-
mar: “Nao escrevo o preficio.” Embora a seguir desenvolva um “‘ar-
razoado”, recorrendo sempre as citagoes, recurso que ndo deixa de
ser ironizado. Em certo trecho, cita La Fontaine e Pacheco, persona-
gem de Ega de Queirds, concluindo: ““Por onde se prova que nem
sO 0s génios se encontram, € que as citagdes também perigam por
excesso de oportunidade. Citar La Fontaine para convir com Pache-
co, dispensa-se.”’ ¥

Se o autor ¢ inadequado, se o texto dispensivel, se 0 método
as vezes censuravel, ndo seria a figura do leitor que escaparia das ar-
timanhas de Hildrio Ticito. O preficio se encerra com esta argumen-
. tagao: “E se o leitor nao dormiu, achard que a sorte é muito facil
€ que era escusada a explicagdo. Ora, por isso mesmo, ji se declara
no titulo que este prologo € dispensdvel. Por que o leu, entio?’ !

Entre tantos despistes de que se vale Toledo Malta em sua cria-
€ao, pistas por onde descarta muitas das convengoes da época, apon-
tando novas possibilidades, inclui-se, emblematicamente, a propria
capa da primeira edi¢ao de Madame Pommery. Em um trabalho so-
bre capas de livros brasileiros na década de 1920, a capa do roman-
ce de Toledo Malta € incluida numa relagdo de capas de autores nao
identificados.?! Vé-se na capa uma algo tosca figura¢io dos praze-
res associados a Mme. Pommery: cupidos, com arcos e flechas pos-
tos de lado, seguram garrafas de champanhe. Interessa notar, porém,
que no canto inferior esquerdo, além de se ler a data em algarismos
romanos, MCMXIX, lé-se também, sobreposta, a declarag¢ao-assinatura
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em latim ipse fecit, ou seja, *‘0 proprio fez'’. HipoOtese provavel para
o “proprio’’ € a de que se trate daquele cujo nome se Ié no alto da
capa — Hildrio Técito. Toledo Malta estaria assim dando mais um
traco na elaborac¢ao daquele que de fato pode ser encarado como
seu personagem principal — o narrador de Madame Pommery.

2. Sobre esta edigao

Antes da presente edi¢do, preparada para ser uma edi¢io fide-
digna, Madame Pommery teve trés outras edicoes conhecidas. Nao
sio conhecidos manuscritos.

A 12 edicio foi publicada em 1920, em Sao Paulo, pela Revista
do Brasil.

A 27 edicio (que traz essa indicagao expressa no falso rosto) foi
publicada, em S2o Paulo, por Monteiro Lobato & Cia. Ndo hd indica-
¢ao de data.

A 3% edicao (que ndo traz expressa essa indicacao) data de 1977
e ¢ uma publica¢do da Academia Paulista de Letras (embora nao haja
indicacio expressa de local, este, Sao Paulo, estd implicito na deno-
minag¢ao do 6rgao editor).

Na escolha do texto-base para o estabelecimento do texto da
presente edicao, a 3* edicao foi naturalmente posta de lado por
ser posterior 2 morte do autor. A 2% edigao constituiria elemento
duvidoso por ndo trazer indicagao de data. No entanto, como To-
ledo Malta morreu em 1951, a 22 edi¢ao certamente foi publicada
em vida do autor, 0 que se comprova gragas a alguns dados. O
texto da edicio ainda estd submetido a normas ortograficas que
deixaram de ter vigéncia alguns anos antes, com a reforma ortogra-
fica de 1931. No entanto, pode-se recuar ainda mais a época da
edi¢io. O fato de ter sido publicada por Monteiro Lobato & Cia
delimita o periodo da publicagao. Em 1924, Monteiro Lobato &
Cia. se transforma em Cia. Grafica-Editora Monteiro Lobato, vindo
3 faléncia em 1925. Além do mais, em 1924 a empresa mudou de
endereco, passando a funcionar na Rua Brigadeiro Machado, e no
endereco anterior, Rua Santa Efigénia, funcionara de 1922 a
1924.22 O endereco constante na edi¢ao € o da Rua Boa Vista. Por-
tanto, a 2% edigao ndo deve ser posterior a 1922, tendo seguido
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